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జీ3 ంచుకష్న విజ్ఞాని శి శూసలో పిణతిక శెన్పుకొని 
అభినయం అభిమాన భే సీనీమూ కి భొద్యారమున 
విద్యార్థిదళలో నే “ఇలాక్‌' కిభాసరస్యతి నారాధ్ధించుచూ? 
“చాణక్య స్మా తౌ్గినయం౦లో అం దేశానికి శ్ర (ప్రనూసం 
“ఖాన్‌? అనిపించుకున్న సమర్పించిన కళొరాధకుడు, 


(ప్రజ్ఞాశాలి, _-దత్తా తేయళర స్ట్‌ 
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మనవి 

ఆం భసాహీత్య చసీవనంచేసే సంక 
ల్పంతో “ఆంధ శ్రీ)” ఆచురణల నారం 
ఖించూము. (కవుంగా వివిధతాఖఫఖల 
సాహి త్వాస్నీ (పముఖు రచనలతో 
నింపాలని మా ఆశ. 

తొలిగా నాట్య శాలను (పచురిం చు 
తున్నాము. ఇది నృత్యం పై “బ్యాం జూకా” 
ప్యతికలో ఇశ్రీనివాసచ్యకవ ర్తి గారు 
(వాసిన వ్యాసాల సంపుటం. దిగజారి 
పోతున్న నాట్యకళనుగూర్చి రచముతే 
అనన్య పర్మిశమచేసి చక్కని తెలు 
గులో వివరించినాడు. వీరికీ ఈ గంథా 
నకి ముఖచ్చితం చ్నితించిమిచ్చిన శ్రీ) 
రాంభట్ల కృృవ్ననూూ _ర్తిగారికీ మా 
కృతజ్ఞ తాభవందనాలు. 


ఆం[భలోకం వరా (పచుకణాలకు 

(పోత్సాహ మిచ్చి, సాపహిాంతం జీవనాని 

కేదో చేశ నన సేవ జేస్తున్న మూ పరి 

[శ మకు తొడ్చడ మును _ార్థిస్తున్నాము. 

అ. వేం. దత్తా తేయశర్క, 
నసంపాదకుడదుంం 


నా ట్య వృ త్రి 


నో ఎ, అవలంబనీయనూ కాదా" 
అనే (పశ్న ౨ రితరాలనుంచీ అన్ని చేళాలలోనూ 
పుట్టు త్రూ వేన చ్చింది. 

ఇంగ్గంకలో 10వ శ తాస్దిలో సనాతనులు 
{(Furitan3) నటవృత్తిని నిరసించడ మే 
కాకుండా అసలు నాటకం సాపనుని 
త లఇారు, రాజ్యాథ కారంలో వుండి నాటక శాలలు 
మూయించాగు. కాని |పజలలో నాటకాభిమూనం 
బావ లేదు. కర్కభూమి అయిన మనదేశంలో రాజుల 
శానరము రా లేదుకాని, నటులు పం క్రిబాహ్నుులని 
ధర్మ శాస్ర కౌరులు నిరసించారు, అయితే ఈ కర్మ 
భూమిలోనే నాట్యకళ మహోన్నుతదశకు వచ్చి 
(పపంభాని కే ఆదర్శ సాయమైంది. ఒకవైపున ధర్మ 
శాతశ్రు కారులు నటులను నిరసిస్తూ శా సాలు 
'లాస్తూనేవున్నారు. ఇంకో వైపున నాట్యశ్నాస్తాలూ, 
చాటిమోద వ్యాఖ్యానాలూ పుట్టుతూనే వచ్చాయి, 
పజలు నటులను ఆదరిస్తూనే వున్నారు, (ప్రజలే 
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కాదు రాజులు నౌ నాట్యసంఘు లను పోషించే వసు, 
మహారాజు, మహోకవిరాజశేఖరుడీ పట్టమహిపి. 
అవంతీసుందరి, మహో కివయి క) obass 
తనే నిధి. అనుష పట్టవ హీవీననేగర(ం౪కం 
సాయంగా నాటకాలలో వేపాలు వేసేది. 
అ పత్ని మహానటి అని సగరం౦గా అమహారా జే 
చెప్పుకున్నాడు. పరు క్‌ నాటిక చదివితే 
రాజులు అంతఃపుర స్త్రీ సీలతో కలీసీ నాటకా లాడే 
వారని తెలుస్తుంది. ప్రద్యుమ్నుడు గొప్పనటుడిని 
(పభానతీ (పద్యుమ్న౦వల్ల తెలుస్తుంది. ఇట్టాంటి 
ఉదాహరణాలు సంస్కృత సాహిత్యింనుంచి ఛాలా 
యివ్యచ్చు. ఇ్రదటుంచి అసలు నాట్యము పుట్టశిను 
గురించి విచారిద్దాం, 
పుట్టువ్రూరో వా 
(పథమ నాట్య శా్త్రుక ర్చ భరతముని నాట్యం 
పుట్టుకను గురించి యీోవిధంగా వర్ణించాడు. ఇం 
(దాది దేవతల (పార్థన మిద సృష్టిక ర ర్ల | బవ్మా 
పంచమ వేదంగా నాట్య వే వేదాన్ని, చతుక్యేదాల 
నుంచి సృష్టించాడు. బుగ్వేదమునుంచి వాచి 
కాన్ని, సామ వేదమునుండి సంగీతాన్ని, యజు 
“ర్యేదమునుండి అభినయాన్ని, ws చేదము 
నుండి రసాన్ని తీసుక్షని యీ నూళ్ని ' “నాట్య 
వేదాన్ని *” సృన్టీంచాడుం 


Ci 
అల? లలత = హలో 


3 నాట్య సక 
ఈనాట్య వేదానికి అధిదేవత పరమశివుడు 
రసాధి దేవత నాంది. భూలోకములో ఈ నాటా 
న్ని వ్యా ప్తిచేసి (పపంచ కల్యా శానికితోడ్చ డాలని 
భరతిమున్వి శివునివద్ద నాట్యాన్ని, నందివద్ద రస 
శాస్త్రాన్ని అభ్యసించి, నాట్య శాస్రం రచించి 
భూలోకంలో (పశారానికి తెచ్చాకు. తాను 
స్యయంగా అమృత మథనం, అమృత వారణం 
మొదలెన నాటకాలు రాసి స్వయంగా శిక్ష 
యిచ్చి ఆఅడింపాడు, 


ఆ పరనడినే అనుసరిస్తూ కాళిదాసాది మహా 
కవులు నాటకాలు రాశారు. అభినవగుపాది కళా 
వే త్తలు నాట్య శాస్త్రానికి ' వ్యాఖ్యానాలు 
'రాళారు. (సతి అలంకార (గంధములోనూ రూపక 
నిరూపణము, రస పకరణమరా చేర్చబకుతూనే 
వచ్చాయి. తదక ఆలంకార వేత్తలు “నాటకా 
_న్తంహి సాహిళత్న్సమ్‌' అని నాటకానికి సాహిత్య 
(ప్రపంచంలో పెద్దపీట వేశారు. నట, విట, గాయ 
కాదులు లేనిది రాజ వఛకు నంపూర్లత లేదన్నారు. 
ఆటు రామాయణ కాలమునుండి మొన్నటి తంజా 
వూరి నాయసల కాలందాకా, (వతి రాజసభా 
వర్ణనలలో కవులు సట్క షట్క గాయకాదులను 
వర్షించారు. (పతి ఫుభ కార్యానికి నాట్యము 
తుంగ ళ్ల(పద మసి భావించారు, 
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శా సారా మలు | మాయు" 





(శ్రీరామ పట్టాభిషేక మహోత్సవాలలో 
(పదర్శించడా నికి నటులను పిలివించినట్టు భాసుకు 
(పఠిమా నాటకంలో రాశాడు. భవభూాణి తన 
ఉఠత,రరాముచగితలో అంతర్నాటకం కల్పించి 
శ్రీ రామచంుడిని | పేతికుడిగా చేశాడు. 


సంప్కృతే  మహాకవులంతా నాటకాలు 
(వాశారు, ఆడించారు. ఆ కాలంలో కళాఖి 
మాను లెవ్వరూ నటనృ్ఫత్తి తిఫ్పుగా ఎ౦చినట్లు 
లేదు. మన తెలుగుచరితి చూస్తే రాజరాన రే) 
(దుడు నాటకాలు ఆడించి, చూచి అనండించిక 
ట్రుగా నన్నయభట్టు “ఉదాత్త రసానసి(తి కాన్య 
నాటక కమములు సెక్కు. సూచితి” అనే పాదాన్ని 
బట్టి తెలుస్తుంది. కృష్ణ చేపరాయని కూతురు 
మోహనాంగి తంజువూరి |పభున్ర రఘునాథ 
రాయలు అతని కుమారుడు విజయరాఘన 
రాయలు నాటకసంఘాలను వోవీంభారు, విజయ 
రాఘన్రని మహీవీ రంగాజమ్మ, విజయరా ఘవునే 
నాయకునిగా చేసి మన్నారుదా విలాస నాటకం 
రచించింది, అంతవరకు ఎందుకు? పరమ (శోతి 
యాణ్లని చెప్పుకునే అప్వుకవి అంబికావాదం అనే 
యతీగానం రాశాడు, దీన్నిబట్టి మూస్తే శాస్త్రాల 


5 నాట్యవృ త్తి 


ధోరణి శాస్తాలది” ఆచరణదోవ ఆచరణడినా 
అనిపి కంది. 


ఆతి (ప్రాచీనుల ఆ చే పణ 





అయితే మనువు నటులను పంక్రీబాహ్యు 
అనడం, కౌటిల్యుడు ఆర్ధ శాత్త్రంలో నటులను 
వే ళ్యాగ ణంతో చేర్చడం ఎందుకు? ఇందుకు 
"రెండు కారణాలు వుండవచ్చును మొదటిది 
అఇార కాండకు సంబంధించినది. రెండవది నటుల 
నీతికి సంబంధించినది. భారతి దేశం కర్మభూమి 
కర్కకీ, అణారాలకీ (ఎ థాన్యం ఎక్కు వ. హృద 
యంలో ఎట్లా వున్నా. క ట్టు, బొట్టు, జట్లు “మొద 
లైన బాహ్యాడంబరాలకు (పాధాన్యం 'హాచ్చు. 

ఆచారాలను ఏమా(తం sg న్నా సంఘం 
ఊరుకుండేదికాదు. ఆ న్య కికి వెలి త ప్పేదికాదు, 
నటన ర్‌ తికీ నాటి నా. సంఘర్షణ 
వచ్చివుంటుంది. ముఖ్యంగా తవరము విపయంలో. 
నటుడు వేవథారణ నిమిత్తం ముళఖికునరం, 
అందులోనూ, వేళాపాళా శేకుండా చేసుకోవలసి 
వస్తుంది. తిథి, నత తిం, వారం, వర్ణ్యం లు ల్లాంటి 
నమ్మ కాలు పెళ్టుకుం ళు వృత్తి సంగా సాగదు. 
కీలక పెట్టుకోకుండా నిరోజూలు సెం౦చడం 
ముక్కులు “కట్రించుకోడంలాంటి అనాచాశాలు 
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నటులకి తప్పనిసరి అయినాయి. ఈ అనాచారాల 
చూచేసరికి ఆ ధర్మశాసన్ర్రకారుడికి కకుపు మండీ 
వుంటుంది. చేతిలోవున్న పనిగనకి పరపరా నటులు 
పం క్రిబాహ్యులని శాసిపారేశాడు, బహుఖా 
నటులది ఒక వృ త్రిగా ఒక కులంగా వారంగీ! 
ఓింపశేమో* అసలు నబునినృ శ పాపభూయిష్ట 
మైనదని వారి ఉదేశం అయివుంటుంది. 


కావ్యాలనే దూపషీంచిన నైదికులు నటన చిని 
నీచంగా చూడడంలో అశ్చర్య మేముంద 
అయితే యీ ఆచారాలను ఏమా! తేం వరు: కాలా 
లలో ఎంతమంది ఆచరించేనాప అనేదే ఒక 
(పళ్ళ, (కే తాయుగంలో ధగ్యం మూయ కాళ్లతో" 
నడిచేది. ఇహాను ఆ వరస__ వోనీ ోచన నమ్మల 
కబుర్లు, ,అలావ్రం౦చి... సత్యా న్యేహణ దృష్టితో 
చూస్తే, అనాఇ-రం అనేది అన్ని కాలొలలోనూ' 
ఉంటుందని స్పష్టంగా తెలుస్తుంది, నేటికీ కూచి 
పూడి భాగవతులు బక మ శ్రనగవిమయంలో తప్ప 
త్రకి కన _ అచారాంను బహు ఏ నియమంతో పొటిస్తు 
న్నారు. వారిలో. మంత దష్టలుకూడా వంకే 
నారు, కటి ట్టి పరిస్థితిలో నదో కొద్ది అనాచారా 
లకు కావస్తున్న దనే సాకుతో నమూన వాళ్ళుదయా 
నికి తోడ్పడే కళను సీచమని. తోసిపుచ్చడం 
సమంజసంగాదు? 
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నటకు లయినంత నే నీతిబాహ్యులా? 








ఇక నీతి విషయం ఏవారిస్తే సామాన్యంగా 
నటులకు రెండు కళం కాలను ఆపాదింప జేస్తున్నారు. 
ఒక టి మద్యపానం, "రెండు (స్రీలోలత. ఈ రెండు 
కోళంకాలు వీరి ముఖాన (వాసి పెట్టిన వేకాదు. కల్లో 
వాసకు లందరకూ యది శాపమేమోా ననిపిస్తుంది. 
అన్ని చేశాలలోని క ళో పాసకు లందరూ నీతిదూరు 
లేరా? ఇట్టి దోషాలు వృ త్రికంకు మానవుని గుణ 
గ్నణాదులలో ఈ నృ త్తినిబట్టి వుంటవి. నటులలో 
కూడా తిమశీలాన్ని కాపాడుకున్న వారు, కాపాడు 
కంటున్నవారు శేరని ఎట్లు అనగలము? అంద్నకు 
కూచిపూడే ఉణా'వహరణం. ఎవరో కొందరు 
(థస్లు లున్నారని అసలు వృతి తీనే దూపించడం_ 
న్యాయమా * _మన ఆంధులలో రం్యఛాన్వే 
వణ చేయడం తీరని ఆరని జూడ్య గా పరిణమిం 
చింది. మనిపీలో వున్న మంచినీ శే క్రిసామన్ధ్యా 
లనూ గణించా లేగాని, తెరచాటున నుండే గుణ 
గణాల రం భాన్వేవణం సత్పురువ బతుణం 
శాదేమూా | 
నటక్‌ని యోగ్య తాయోగ్యతలం 


ఇలియానాకు చదు కతత! 


అసలు నాబ్యాధిజేవత పరమశివుడని ఇదివర కే 
చునవిచేశాను, నటుడు తని పనిని నిర్వ ణా 
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లంటే బాల వానే వుండాలి. సకలశాస్త్ర పరీ 
చయం అవనరం. ముఖ్యంగా మన సృత్యములో 
(ప్రావీణ్యం వుండాలి, అంకే నటుడు మొత్తల 
మోద కొంతవరశెశా పండితుడై వుండాలి. ల్లో 
రంగ స్థలంమోన అట నటుకు చేపేదేముతి* కవి 
రచనకు రస వ్యాఖ్యానం అధీకయం దొంరా 
చెయ్యాలి. రసాన్ని న్థా ఎుకి చ్చే సభికులలో 
రనొన్ని ఉత్ప పి చెయ్యూ వి, వ్రంగుఖుగాను గటుకు 
తన సస్య ను సాధ్య మైనంతనరకు మరచిపోయి 
తాను ధరించినపా, తి : బో ఐక్యమై తౌ తోనే హిరిశ్ళం 
(దుకననో, నారదుడననో అనుకోవాలి. తాను 
మించు ఇది “పరకాయ (సవేశం” నంటి౫. 
యోగులస నాధ్య మ య్యేది, అరపే నటుకు రాజ 
యోగివంటివా డన్నమాట, రంగస్థల కీ అకని 
దేవాలయం. అభినయమే అ*సీ తపస్సు. రససా 
కా తార మే ఆక నిళశయం, రస మంశే (బహ్మ, 
యని వేదాలు ఘోషిస్తున్నాయి. అహి రసాన్ని 
సావొత్క_రింప జేసుకున్ని, అంతిటిశొ తృ బూం 
దక, మానవృలందరకూ రన సొమౌత్కారం 
కల్టించాలని పొాటుబడేనటుని వృ్శిచెక్షననగలమూ! 


సభికులను రసానుఖోవాన్ని, ఆనం శాన్ని కలి 
గించడంతో ఊకకుంబున్నాడా? కళోశ య 1న 
విశ్వ శ్రేయస్సుకు గాను పాటుబకుణున్నా ఏ, 
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పజలలో. భావాలు మార్చడానికి గానీ త్తం 
చేయజానికిగానీ నాటకకళ ఉపయోగించినట్లు 
యింకోకళ ఉపయోగించదు. (పజావాదయా 
అలో నరానరి సంచలనం కలిగిస్తుంది, అట్టి మవా 
తిర కార్యానికి నశుము కట్టింది నటుడు. తన వక్ర 
సామర్థ్యాల చేత మన భావాలను గుప్పిటబట్లి సరి 
యెనమార్లంలోకి లాగడంలో నటుడిది అందెవేసిన 
చెయ్యి. తాను తన వ్యక్తి త్య్వానిి చంపుకుని వదో 
వేవషను వేసుకొని యింకో చేరు పెట్టుకుని, 
నవ్వుతూ, ఏడుస్తూ, విశంకలాషణానికీ Sas 
నటుని వృే ఇెడ్డదె తే యిం కేది మంచివృత్తి 2 
ఇట్టి క శారాధకులచే “తోసిరాజన్ని నింశకేది గతి! 


అభినయం 
1 
తాదాత్మ్యం 


నటుడు తొను ధరించిన పాత సుఖదుః 
ఖాది అవస్థలను, హావ భావవిలాసాది చేష్టలను న్య మ్మే 
కరిస్తూ ఆ పా లే తమముందు (పత్యత మైందని 
సామాజికులు తలచేటట్టు (భమింప జేసి వారికి 
రసానుభూలికల్లించడ మే అభినయం, చేలుకుట్లై 
నప్పుడు వఏడ్యడము అభినయము అనిపించుకోదు. 
కేలు కుట్టనప్పుడు కుట్టినట్టు నటించి అది నిజ 
మనుకొనేటట్టు చుట్టూవున్న వారిని [భమింప జేసే 
అభినయం, 


గడ్డిపాడు పగటి వేషధారులు ఎందరినో యిబ్హా 
(భమింప జేసీల గహారాది పారితోవీ.కాలుపొందడం 
జగద్విదిత౦ం, నేడు తెలుగువారిలో వి, చంద 
శేఖరంగారు, జెంగాలీలలో రాంకునూర్‌ అచేకు 
లను |భమింపజేస్తున్నారు. ఈ (థ్రమింపజేసే శకి 
(పతి నటునకూ అత్యావళ్యకం, 
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తాదాత్మేన్ధం 





నటుడు వేషం ధరించుకొని రంగ భూమిమోాదికి 
నచ్చినతర్యాత, తెన వ్యక్తి త్వమును చంపుకొని 
తాను ధరించిన పాత్రలో ఐక్యమై నటించాలా? 
లేక తాను ఒక పాత ధరిస్తున్నాననే సంపూర్ణ 
జ్ఞానంతో నటించాలా? అంశకే నటునకు రసాను 
భూతికి యోగ్యత వుందా? [ పకృతిబంధనాలలో 
చిక్కుకున్న మానన్రనకు తన వ్య క్తీత్వాన్ని మర 
చిపోవడం సాధ్యమౌాతుందా? ఈ (పశ్నలు 
భరతముని కాలంనుండీ వివాద్యగసమెనవి. 


లాతవణిక మఠము 


అభినవ గుపాచార్యులు “రసము సామాజిక 
నిప్పము. అనుకరణమా త పర్నుడెన నటునకు రసా 
నుభవ యోగ్యత మృగము. నటుడు కాదాక్క్యం 
పొందిన చో అభినయ (పకాశము చేయజాలడు.”” 
అని రాస్తూ రసము సామాజిక నిప్ప మని సిదాం 
తీకరించారు. . ధనంజయుడుకూడా ““అవస్థాను 
కరణం నాట్యం! అనియే అభిప్రాయపడ్డాడు- 


తెన్ను. మరచిపోయిన నటుకు రంగంమిద తన 
నిద్యుక్తథ ర్కాన్ని నిర్వ ర్రింపగలడా? 
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వైతన్యస్వామి తన వ్య శతా న్ని మరిచేవోయ 
తాను రాధ ననే బుదితో సముదంలో క ఎ్రిమ్లో్‌ 
ర్లు 

దర్శించి అందులో పడిపోయినాడనీ, అందుకే ఆ 
సముద్రతీరానికి (ప్రభతీర్ణమని _ వేరు వచ్చిందనీ 
(పసిద్దిః ఎప్పుడైతే పులు తెనవ్యక న మరచి 
ఇంఫ్‌ పాత అవస్థలను అనుభవిసాడో అప్పుడు 
నటించడం కష్టతరమాతుంది. దుఃఖం కలిగి 
నప్పుడు హృదయభారం తీశేవరకూ సహజంగా 
మానవుడు ఏడుస్తూనే వుంటాడు. తీవమైనకొగ్గి 
ఇని రె గొ 
స్తబ్ధత ఏర్పడుతుంది. వద్పుతప్ప ఇంకోపని సరిగా 
నిర( ర్మింప లేకపోతాడు. అన్యాయ త్త తృచిత్తు బైన 

వారు ఒకప పని చేయపోయి ఒకపని చేసారు. 


ఫి. చిత్తూరు జిల్ల జిలాలో (పహ్హ హోదనాటక | పదర్శన౦ల్లో 
సరసింహమూ "వేషధారి తనవ్య _క్రీత్యం మరచి 
పోయి హిరణ్యక్యశప “వేష ధారిని నిజంగా చంపీ ని 
వినికిడి. బందరు నేషనల్‌ ధియేటరువారి ర. 
చాయి.” (పదర్శనంలో ఉదయసింహ పాతి ధారి, 
బాలుడు ఏడ్వడం "మొదలు పెట్టి అపుకో లేకపా 
య్యాడు. నటీంచనూ శేకపోయినా డు తేర దింప 
వలసివచ్చింది, వీటినిబట్టి మూ నటుడు తన 
పాత్రలో సంపూర్ణంగా ఐక్యమైపో శే అభినయా 
నికి అడ్డువస్తుందని '"శేలుతుంద్‌, 


13 ఆ 'ఫీనయ ౦ 
ఆండన చాదం 


అయి జే 'మనసులో లేంది కావలించుకుంళకు 
వస్తుందా” అనే సామెత ననుసరించి నటుడు 
తాను (పదర్శింపబోయే రసాన్ని మనస్సులో 
భావించుకోకుండా, తానే ఆ ప్యాతనని అనుకో 
కుండా నటిస్తే సభ్యులలో రసోత్సత్తి కలుగ జేయ 
౫ల్లుతాడా? నటుడు ఎప్పుడైతే మనస్సులో ఆ 
పాత్ర అవస్థను భావించుకుంటాడో అప్పుడే 
రసము ఉత్పన్నుమైతీరుతుంది. ఆ ప్యాత అవస్థ 
తనదే అని భావించు కోకపో లే సభికులను మెప్పిం 
చ వేడు. లోకవృ త్తంలో యిందుకు (పత్యతు 
నిదర్శనాలు కన్ని _స్థవి, ఒకడు నిజంగా ఒకచిక్కు= 
లోపడి బాధపడుతున్న వాడు తన సితిని వర్షించే 
టబ్బుడు కలిగే సానుభూతి మనకు నటించేవాడి 
కథను విన్నప్పుడు కలగదు. బాధ ఎక్కువైన 
కొలదీ తమసానుభూతికూడా ఎక్కు_వాతుంది. 
నటించే వాడశీలాన్ని ఎప్పుడైతే మనము పసిగ 
ట్టుతామా అప్పుడు వానిపై ఏవ్యాభావం కల్లు 
ముంది.ఇందువల్లనటుడు ఆపా(తలో ఐక్య మై,పాత్రి 
అవస్థలు తన వైనట్టు తలచకపో కే సామాజికులను 
'మెప్పించ లేడని స్పష్టమాతుంది. 


తాదాత్మ్యం వహేీంప లేకపో తే సభ్యుల 
'మెస్పింపజూలరనటానికి నేటికి మన తెనుగు 
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నటులే తార్కాణం, నాటక పదర్శనాలు శస 
విహీనంగా ఉంకడం బ్ర్రుకుమూంం గానే. 


అభ్యాసం కూసువివ్య 


లీ 





అయి శే, రసోన్యక్తుకగు నటుకు తిసక ర్తన్న 
నిర్వ ర్హింపగలడా గ అభ్యాసనళంనల్ల అతని $ 
చరణాదులు తమతమ విద్యు కృథధర్మమును న) 
చేరుస్తాయి. జపంలో నిమగ్ను దైనా, (వేళులు 
తులఫీదళాన్ని త్రిప Cy వుండటం నిత్య కృత్యంలో 
మనము మాస్తు స్తున్న దే. 


“rf ఎ 


సంపూర్ణంగా తాదాత్మ్యం వహీ సే సటించ 
డమే అసంభనం, లేకుం కీ సామాకులను 
మెప్పించ లేకు. ఇక వది దారి? నటుకు తాత్కొా. 
లికంగా తాదాత్మ్యం వహించి దానిని తన యగ 
నంలో వుంచుసంకే యీ చిస్క_లన్నీ తీరిసోత వి, 
అప్పుకు నటుడు రసాన్ని ఆస్వాదిస్తూ, సభికులను 
అస్వాదింప జేయగలుగుతౌడు. స్థ సాబుకి మించి 
రవము నటన'స అక్జుతగి లే పసికి నర్పడి చే 
వెంటనే తను ెప్పరిల్లుసంటాకు. అస్వుకు 
వైనిన్యం గలిగి నాటకరంగంమోద యథ "విధిగా 
నటింపగలుగుతాకు. వీనిశే ఆంగ్లంలో ' ఏష0- 
conscious state అంటారు. ఇన పరకాయ 
(పవేశంలాంటిది. అనుభవైక వేదులగు నటన 
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ములు ఈభధొవమునే వెలువరించారు. అంకేే 
నటుడు తన్ను మరచి అపా తలో ఐక్య మైనా 
హృదయం మారుమూలల్లో తన్ను బదిలపర్హచు 
కోవాలి. దాని అవనరం వచ్చినప్పుడు న్వీకరిం 
చాలి. ఈ వాదాన్ని బలపర్చే నాట్యాచార్యుని 
అభ్మిపాయంతో ఈ వ్యాసం ముగిస్తాను. 

“య థాజీ స్వభి'వంస్వం పరిత్యజ్యూన్య ఊహీకం 

పరభావం (ప్రకురుతే | పర'బేవా ముపా శ్రితః 

ఏవం బుధః పరంభ'వం సోన్నతి మనసాస్మరజా 

వేవవా?౫ం౦ ౫ లీలాఖి ; చేస్టాభిళ్చ సమాచరేత్‌ 1 

(జీను డెట్లు తనస్య భావమును వదలి పరే 
హాము న్మాశోయించి పరభావమును పొందుచు 
న్నాడో అశ్లే నటుడు తాను ధరించిన భూమికను 
తానేనని భావించి 'వేవము, వాచికము, అంగ 
అలలు మొదలగవానిచే ఆపాత మును అనుకరింప 
వలెను.) 


టి 
ఆంగికము 


ఆభినయము నాల్లు విధాలు, 

1 ఆంగికము;-క రచర గాది అవయన విన్యాసముచే 

భావమును వెల్లడించడ ౦ 

వి వాచికము:-గద్య, పద్య గేయాల రసమును 
వ్యక్తం చేయడం 

8. ఆహార్యము:-పా తేక తగు వేవఘాషణాను 
లను అలంకరించుకోవడం 

క, సాల్యికము:-అ శు, కంప, రోమాంచాది సత్వ 
ములను ద్యోతక ౦ చేయడం, 


కరచరణాది అనయవ నిన్యాసమువే భన 
మును వెల్లడించడం ఆంగికాభినయము. శ 
అంగి కాఛినయం మూడు విధాలు, 1. శరీరాఖి 
నయం: శిరస్సు, వోస్తము, గటి, నశ్షస్గలను, 
నితంబములు, పాదములు: వీటిచే శరీరాభీనయము 
సూచింపబడును. 2. ముఖము నేతములు, 
ఫాలము, నాసీక, ఓష్టము. కపోలము, చుబుక ము 
ఈకపా౦గములు, ముఖాభినయమునకు ఉపయు | 
మగును శీ, చేస్తాక్భతం, స్వాభావిక మైన గనునం౦; 
ఆ గమనం, ఉపవేష్టనం, ఉకానము, వేష్టాభినయ 
నునబడును, హస్తాభనయంలోనే ముద్రలు నిరూ 
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పింబబడ్లాయి. హృస్తభేవములు శిరి విధాలు. పిటిలో 


మరల న. షల సంయుత,  అసంయుత 
హాన్నాలు. మొదటిది 24 విధాలు. రెండవది 81 
విధాలు, ఇవన్నియు భరతనాట్య శాస్ర నంలో విన 
రంగా న నర్థింపబడ్లాయి. 


అవళ్యకం 





వా చికంద్యారా భానం వెల్లడిస్తున్న ప్పుడు 
ఆంగి కాఫినయానికి ఆవశ్యకం నిటి అనే (పశ్న్న 
రావచ్చు. మానవుకు సహజంగా తన దైనందిన 
శీవితింభో కగచకణాది అవయవాలను ఉపయో 
గిసూనే వుంబాకు, వాచికంద్యారా భావాన్ని 
నిల్లడించేటప్పుకుకూడా ఒకొక్క-ప్పుడు అవయవా 
లనోకూడా అభావాన్నే వేలునరిస్తాకు. (ఉదా) 
చేగులు ఊగించుకుంటూ “ నమస్కారమండీ ” 
అనశు. 'నమస్కౌారి మంటూ చేతులుజోడిస్తాడు, 
ఒకొగ్క_ప్వుడు “నమస్కారి మనకుండా చేతులు 
జోడిస్తాడు. బెదిరించేటస్పుకు జాగత్కఅని వూరు 
కోక ేలుఆడిస్తాడు. ఇట్లా అనేక ఉదాహారణా 
లిన్యవచ్చు. అనయస చలన మనేది మానవునకు 
సహజం. బహిరిర్యదియ వ్యా పారంవల్ల వునోభావం 
వెల్లనౌతుంది. మాననజీని తానికీఅననలకూూ రూపం 
యిన్యడ మే నాటకం కాబట్టి నటనకు ఆంగికాభిన 
యము అనశ్యక ము, 
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(ప్రయోజన 4 





రంగ స్థలంమిద నటుడు ఆవయన విన్యాసం 
చూపకుండా వాచిక ౦ద్యారా మాతి మే ఛానం 
వెల్లడించి లేఒక శిల్మాపలీమ మాభ్గా నుతున్న ప అని 
వీంచి సహజతం౦ సమనీపోతుంది. నటుడు తౌను 
ధరించినపా త _పత్యతీ మైనట్టు సమూ జకులను 
| భమింప జేయజాలడు, అవయవాలన్నీ కవలకుండా 
బిగపట్టి తే నటుకుకి ఉత్సాహం చచ్చిపోతుంది. 
ఒక్కొక్కప్పుడు నటించడమే దుర్భరమ”త్రుంద. 
అవయవ విన్యాసం౦వల్ల ఉత్సాహం కలుగుతుంది. 
సమాజకులకు |భమగొల్చుతుంది. ఇందువల్ల 
ఆంగిక అభినయ (పాధాన్యం విస్పసష్టము, 


గుద్రాదులు 

భరత నాట్య శా న్ర్రంలో చెప ఎబడ్ల హస్నగీవా 
దులు రూపక పదర నానికి ఎంతవరకు ఉపక రి సని? 
ఈ వాస్తాదులు సూత్మంగా [పతిపదమునకు అభీ 
నయించి చూపే నాట్యాదిలో వుపయు క్రమౌత వే 
గాని రూపక | పదర్శనానికి ఎక్కువగా ఉపకరిం 
చను. * మహారాజా! మూడుమూాడు. ఈ మకరం 
దోద్యానము, వీల్ల తెమ్మెరలచేత ఊగులాడుతూ 
వున్న ననిచిన యెలమాని పూగుత్తుల పుప్పొడి 
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మొ త్తాలవో న ') ఈ వాకం౦ంళోని | పతిప 
దాన్ని అభినయంళో చూపడం "మొదలు పెట్టి తే 
ఎంత అసభ్యంగా నృంటుందో వేరే చెప్పనక్కర 
లేదు. కాని వాచికం లేకుండా మూగ్యానయం 
ద్యారా వెలడించవలసి వచ్చినప్పుడు యా ముదా 
౧౧ టం 

దులు సహాయ శకారులవ్రతవి. ఉదా; హాచ్చరికకు 
చేలు జెదరించడ మే. | 


(ప్రమాణం 


కాండ 


ఈ ఆంగికాభిన మానికి (పమాణ మేమిటి! పురా 
ణాలలోగాన్సి చర్మితలలోగాని భలానావ్య క్తి యా 
విధంగా ఈ యూ సవ మూలలో యిట్లా నడిచే 
వాడని (వాసిలేదే మరి ఎల్లా? దీనికి లోకమే 
ప్రమాణము, నటుడు లోకంలోని జనులు ఆయా 
అవస్థలలో, రరచర ణాదులను ఎట్లాకదులుపు కారో 
బాగుగా గు శ్రించాలి. అట్లా గుర్తించి ఆయా 
విన్యాసాలను (శద్దగా అభ్యసించి, తనవి వేసుకొని 
రంగంమోద వాటిని (ప్రదర్శించాలి. ఇందుకు 
భరతాచార్యుని శ్లోకం: “నానా కలః |ప్రకృతయః 
న్దీే నాట్యం (పతిస్ట్రతం, త స్కాల్లోక (పమాణం 
హీ జయం నాట్యం (వయో క్షృభిఃి 
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సహజంగా మాననుని వై ఖరి సంతోషంతో 
వున్నప్పుడు ఒక విధంగానూ, దుఃఖంలోవ్రన్న ప్పుడు 
ఒకవిధంగా నూవుంటుంది. నిలుచుంజడం, నష 
వడం చేతులు మొదలైనవి కదపడం యి? అన్ను 
లక అనుగుణ్యంగా వుంటుంది, (ఉదా, దుఃఖం: లో 
వున్న ప్పుడు చేతులతో ముఖం కప్పుకోవశి౦ 
యి'త్యాదులు, [పతి అవస్థకు అవయన సన్యా? ౪0 
మారుతూన్రంటుంది, కీ మార్చును సూత్మంగా 
నటుడు పరిశీలించాలి. ఇంకో చ్మితిమేమం త కీ 
అవస్థలో భీన్న భిన్న వ్యక్తులు ఛీస్న భిన్న రీతులుగా 
వర్తినారు. వారి కరచరణొద అవయవ నిన్నా 
సమే వేరుగా వుంటుంది అయా పాతల శీలాన్ని 
బట్టీ, "దేశకాల మతములనుబట్టీ యీ మార్చు 
వస్తుంది. హిందువులు 'నమస్కా.రము' అంటూ 
చేతులు జోడిస్తారు, కై ) స్తవ్రలు ఒకరొకరిచేతులు 
కలుపుకుంటారు. ముస్లింలు నంగి ఒకచేతితో 
నమస్కరిస్తారు. శిష్యులు గురువుకు, జీవాల 
యంలో భక్తులు 'బేవ్టనకు సామాన్య౦గాసాస్టాంగ 
పడతారు, అదే నేటి యువకులు జేవ్రనిమందర 
చేతులు జోడించడంమట్టుకే చేస్తారు, శ్రీలు 
సాష్టైంగపడరు, ఇట్టి భిన్న భిన్న సంప్రదాయాలను 
జాగ్రత్త త్తగా నటుడు పరిశీలించాలి. 
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ఒకేన్య క్రి యితరులతో మాట్లాడేటప్పుడు 
ముచేర వ్యఘృలనుబట్టి అతని కఠ చరణాది అవయవ 
విన్యాసం మారుతుంటుంది. భార్యతో మాట్లాడే 
టప్పుడు వేరు సంతానంణో మి తులతో 
మాడ్తాడేటప్పుడు వేరువేరు విధంగా మానవుడు 
(పన ర్థిస్తాకు, ఇట్లానే అధికారిముందు చేతులు 
నలుపుకుచే ఉద్యోగి తేన ' కిందివానితో అతి 
దర్చాగా మాట్లాడుతాడు, అవయవాల కదలిక 
హపూడా అట్లానే వుంటుంది. రాజుముందు సేవకుని 
(పవ _ర్థిన ఆసేవకుని మంతిముందు (పవర్శన 
భీదిస్తాయి. ఇట్లానే యితిరములు ఊపహ్యాములు. 


వా సొాళినయము 
] 





మానన్రకు మాటలు చేరని కాలంలో ఒకర 
అభి పాయాలను ఒకరికి తెలియ జేయడానికి కొన్ని 
సంజ్ఞలను ఉపయోాగిస్తూండేవారని ఊహించ 
వచ్చు. అవికూడా హస్తాలదారా అయివుండి 
వచ్చు. కాల కమేపీ మానవుడు భావను నేర్చు 
కుని తన భావాలను తద్యారా "వెల్లడిస్తూ € 
సంజ్ఞలను తగ్గించుకున్నా వాటిని పూర్తిగా విస 
రింప లేకపోయాడు. వాచికంచ్యారా వెల్లడించ 
లేని భావాలను ఎవరికీ వినిపించకుండా తాన 
వ ఒక్కరికో తెలియచేయ తలచినప్పుడు యిః£ 
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మినుక్యునకు అశం తావళ కాలె పోయినాయి, 
అందుక స్త నేటికీ వాటిని అంటి పెట్టుకునే వ్రున్నా'స 
మూ వ్రు: 


ఒక్కొక్క భావానికి చేశ కాల వే*గంను 
బట్టి వేరు వేరు నరజ్ఞైలు ఏర్పడ్డాయి. ఒక సర్గః 
ఒక్‌ జోక్టంలో, ఒక శాలంలో ఓక భా వాన్ని 
స్ఫురింప జేస్తుండేది. ఆ సంజ్ఞ మానవులు గెలిసి 
ఆరంభించించే కాని ఏ శాస్త్ర కారుతూ. ఏరు 
చింది కాదు, ఇట్లా (పజలలో వ్యాన్సీ అవు 
సంజ్ఞ లన్నిటినీ భరతముని (ఫోడకరించి తెసి 
నాట్య శాశ్త్రంలో రాశాడు, ఒక్కొక్క సండ్ల 
వ యే భావాలకు గురోవూడా వెల్లకిస్తూ. వీటిని 
పభాగించి, హస్తాలని, "గీవాలని ఆయా అనయ 
వాలనుబట్టి వాటికి నామకరణం చేశాడు. ఇవి 
నాట్యంలో ఎక్కువ ఉపయక్త మాతాం. 
రూపక | పదర్శనంలో అనళ్యక మైచోట్ల తిప్పి 
| పతిపదాభినయం చేస్తే అసభ్యంగా న్రంటుంది. 
అనావళ్యకమని నటులు వీటిని నేర్వకుండా వుండ 
రాదు. నాట్యక రే రకు కావలసినవివరాలు, అభ్యాస 
పాటవం అక్కర లేదుగాసి వీటి పరిచయంఅనసరం. 


నేటి మన యువకు తెందరో నొట్య[పదర్శ్భ 
నంలో వీటిభావం తెలియడం శేదంటున్నా కు. 
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నాట్యశాస్త్ర పరిచయం వుంకేనే తెలుస్తాయం 
టారు. ఈ తెలియకవిపడ మనేది చాల కాలం 
నుండీ వస్తూనే వుండవచ్చు. ఈ పానీ 
కాన్ని నాట్య ళా న్ర్రం చదువుకోమని ఆజ్లాసించ 
లేము. వారికి తెలిసేటట్టు చేయడమే నటుని 
క_రృవ్యము. నాట్యశాస్త్రంలో యీహ సం యా 
భావాలను సూచిస్తుందని రాశేనుంది. వాటినన్ని 
టినీ పరిరీలించి యా కాలంలోవ వాస్తం వ 
ఛావానికి సంజ్ఞారూపంగా లోకంలో [పయో 
గింపబడుచున్నదో తెలుసుకుని కొత్తవాటిని 
మూనవజీవిత పరిశీలననల్ల సృష్ట్రించునింకే యా 
అగమ్యుగోచరమనే వాదు భరత నాట్యానికి 
పోతుంది. 


(ఉదాా--- అరాళవాస్తం;;- బాటన, వేలు, 
చూపును వేలు వంచి తక్కినవి చాచి వెల్లకిలా 
పట్టి'తే అరాళవాస్తమాతుంది. ఇది ముం చిసీటికి 
సంజ్ఞ. లోకవృ త్తంలో, జెపాసన ప క్రుటప్పూడూ, 
చేవ తాతీర్థం పుక్చుకు నేటప్పుడూ యిది ఆచరణలో 
వుంది. 


(తిళూలహ స్తం: బొటన వేలు, చిటికిన 
(చేలు మూసి మధ్య; వేళ్లు "తెంచి తే (తిళూల 
వాస్తం., ఇది (తిళూలానికీ మూడుసంఖ్యగూ 
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సంజ | తిహాలం యీ సహసాకారంభోక్షే 


ర తో జ్‌ రే 
వుంటు: నె, మూడో సంఖ్య చమూసనదలచి అ ముల 
లోకంతో చూపుతారు, 


శే తాల 
Dh. 


" చక్షుభ్యోం దర్శయేద్భానం” అని ఖాన 
| పదర్శనా నికీ న్మేతముశే | వాధాన్యం యిచ్చారు 
పూర్యలాకుణికులు, Face fs the Index of the 
mind” అన్నారు పాశ్చాత్యులు. మొానన్ఫకు తిన 
భావాలను ఎంత దాచుో తిల్చినా ముఖం, అం 
దులో ముఖ్యంగా నేత్రం, పట్టిస్తుంది. కోపం 
వచ్చినప్పుకు న్మేతం రశ్రామణిను కాలుస్తుంద. ఆ 
భావాన్ని ఎంత దాయవలచినా లాభం లేదు, 
ఇంకా, పేను కళ్లలో తొొణికినలాడుతుంది. 
(ప్రియుని దర్శనం కల్లినఫ్వుకు | ప్రియురాలి 
నేశాలు పట్టిస్తాబి. భావమును చక్కగా 
స్ఫురింప జేయటానికి నేతా 'లెంతో ఉపయుస్నము 
లెనవి, 


నిండుగా విప్పితే భావం వేరు, సగం ఏిక్పిశే 
దృష్టులలోకూడా భీదా లున్నాయి, ఓీరగంట 
చూడటం మొలైనవి ఈ దృష్టిశీదాలు కూడా 
నాట్య శాన్ర్రంలో వీళదికరింపబడ్డాయి. . వీటిని 
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నటులు అతి జాగ త్తగా అభ్యసించి ఉపయోగిం 
బాలి, 


గమనరి 





నడకలో, అనేక శీదాలున్నాయి. ేళశకాల 
ప్మాతలనుబట్టి యో విభీదాలు స్పష్టంగా చూపాలి, 
“అడుగులు తడబడి నడక 'వేర్తు రాజు నడిచే 
విధం వేరు. సేవకుడిది వేరు. మామూలు మను 
వ్యుడే భిన్న భిన్నా వస్థలలో భిన్నభిన్న విధాలుగా 
నడుస్తాడు. ఉదా:-దూరం నడిచినవాడు కాళ్ళీడ్చు 
కుంటూ నడుస్తాడు, సంతోవంతో వున్నప్పుడు 
ఒక విధమైన దర్జాగా నడుస్తాడు. ఇట్టి భదాలను 
నటుడు లోళవ్యవహోర పరిశీలనవల్ల నాట్య శా్త్రం 
ద్యారా అభ్యసించి అలవర్చుకోవాలి. 

వీటి అన్నిటిలోకీ చితమైనవి అధిరోహణావ 
రోవాణాలు, సామాన్యంగా సంస్కృృతరూప కాల్లో 
“(అని యిరువురును (పాసాదావరోవాణము నటిం 
తురు)' ఇట్టి అభినయం కవులు రాస్తుంటారు. 
పాశ్చాత్య రంగాలమోద మిదైల్కు మేడలు, వాటికి 
మెట్టు కృ[తిమంగా వ్‌ కొయ్యతో నా నిర్మించడం 
వల్ల అధిరోవాణావరోహణలు సులభం. కాని 
భారతీయ నాట్యరంగంమిోద అట్టి రంగ పరికరాలు 
పూర్వులు ఉపయోగించ లేదు. నేడు పుపసయో 
గించే అవకాశాలు లేవు నేటి నటులు యొ 
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నాటకౌ లాడీనా యీ అభినయం కెలియక్‌, 
ముందుకు రెండడుగులు వేసి 'పీయి! ఇదే ఆ 
మకరందోదా(నము అని అంటున్నారు, కూచి 
పూడి భాగవతులలో కీ. శే, చింతా” వెంకటా 
ముయ్యగాప యిట్టి నడక చూపేవారు. అన్ని 
నాటకాలలోనూ నారద'వేషం వేసేవారు, వారు 
నొరదుకుగా రంగస్టలంమిదకు వస్తుంటే భూమి 
మిద నడచి కాకుండా మేఘాలనుండి కిందకు 
దిగివస్తున్నట్టు అనిపించేది, న్మిష్కమించినప్పుడు 
ఆకాశంలోకి ఎగురుతున్న ట్లనిపించేది. ఈ ఆకాశ 
గమన (పదర్శన విధానం నాట్య ళాస్త్రంలోవుండక 
పోదు, ఇట్టి నడకలు అనేకం అందులో వున్నాయి, 
నటుడు వీటిని అభ్యసించి లోకవృళత్తానికి అను 
గుణంగా (పదర్శించాలి. _ 


భంగనుం (0౩6) 


mn 





హస్త (గీవాదుల సముదాయక (పదర సమే 
భంగినుము, శరీరావయవాలు తగు సామ్యము 
పొందినప్పుడు భంగిమము దృళ్యమూనమాతుంది. 
లేకుం'కే అసవ్యాంగా వుంటుంది, బౌణ సంధాన 

. భంగిమం ఉదాహరణగా తీసుకుందాం. రెండు 
పాదాలూ దగ్గిరగా వుంచి ఎవరూ అన్ర్రం సంధిం 
చప, ఒక కాలు ముందుకు, ఒకటి వెనుకకు 
వెట్టుకారు, ఎడమచేతితో విల్లూూ కుడిచేతితో 
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నారీ పట్టుకుంటారు, దీనికి భిన్నంగా భింగిమం 
పట్టి తే 'సంభానం పొసగదు, ఇట్టి అవయవ 
సామ్యం నటుడు చూచుకో వాలి." 
ఒకొక్క నటుడు ఒక్కొక్క. భంగిమంలో 
అందంగా కన్పిస్తాడు, కొందరు పార, సభ ంగిమంలో 
(Side Pose) లో అసవ్యాంగా వుంటారు. అట్టివి 
నటుడు పరిశీలించి వర్షించాలి. 

చేటినటులు 





చేతులు యిష్టం వచ్చినట్టు (తిప్పడం, చారలు 
బచాచడం మొదలగు అవలమ్‌ణాలు ఎక్కు-వై 
నాయి, 


“వాతాళమున కేగి అంటూ అకాశం౦ంవెపు 
చూపించే నటు లున్నారనడంలో ఆశ్చర్యం లేదు, 
(పవేళ నిమ్మ_మణాదుల విషయం బొత్తుగా (శద్ధ 
వహించడం లేదు, భంగీమాలు అసవ్యాంగా జ 
టున్నాయి. ఎవరోచేసిన అభినయాన్ని అనుక రించ 
. బోయి బోర్ల పడుతున్నారు, ఒక శరీరానికి అనువైన 
' భంగిమం యింకొక శరీరానికి అనువుకాకపోగా 
అసహ్యంగా వుంటుంది. ఈ విషయాలలో నున 
నటులు చాలా [శద్దవహింవాలి. నాట్యశాశ్త్ర 
రీతులు పరిశీలించాలి. లోకో వృత్తం గుర్తించాలి. 


8 
వాచికం 


కవి విరచిత గద్య పద్య గేయాలు పఠించడం 
ద్యారా రసమువ్య క్రీకరించడం వాచి కాభీనయము, 


అవళ్యకం౦ 





సామాన్యంగా, మొగవారుతప్ప మిగతా 
మానవులంతా తమ “దైనందిన చర్యలలో తమ 
భావాలను భాపద్యారా వ్య కీ ర్ట రిస్తుంటారు. మాన 
వునకు మాట్లాడ మనేది (పకృతిసిద్ధ మైపోయింది. 
ఒక నియమంగా 'పెట్టుకుం శేతప్ప మాట్లాడకుండా 
వుండ లేడు. వచో (ప క్యేకపరిస్థితులలో మ్యూతమే 
మానవుడు మూకీభావంవహిస్తాడు. (ఉదా, ) అలిగి 
నప్పుడు మూతి ముడుచుకుని మాట్లాడకుండా 
కూర్చుంటాడు. దీన్నిబట్టి బెల్లంక్‌" ట్టినరాయి 
సామెత వచ్చివుంటుంది. 

మానవుని ప్రకృతినీ, జీవితాన్నీ |పలిబింబింప 
చేసీ రూపకప్రదర్శనంలో వాచికం లేకపోతే 
మూగవారి సంభాషణలావ్రండి తుదకు పరిహాసా 
'స్సద మొందుతుంది. వాచికాన్ని బహిమ్మ_రిం 
చిన నాట్యసం పదాయా లే కథాకళి నరా. 
అవి (ప్రజకు అర్థం కాకపోవడంలో ఆశ్చర్యం లేదు, 
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చాచికానికీ బదులు ఆ సఇ౫పదాయంలో కొన్ని 
సంజ్ఞలు వర్పరచుకోవలసిరావడం అవి (పజకు 
అర్థంకాక పోవడం కథాకళి చూచినవారికి విదిత 
చూాతుంది, 


ఇం తేగాక సభికులకు ఆప్మాత (పత్యతమైనట్టు 
అనిపించాలంటు వాచికం ఎక్కువ ఉపయోగకారి 


అవుతుంది, వెంటనే సభ్యులను నమ్మించడం 
తేలిక, 


గద్యపశన ౨ 





సాధారణంగా మనుమ్యుడు మాటలే ఎక్కు. 
వగా ఉపయోగిస్తాడు. వదో నంతోషసమయం 
లోనో హృదయ వేగం అమిత మైనప్పుడో పద్య 
"గేయాలు మానవునిలో పుట్టుతాయి. మానూలు 
పరిస్థితిలో గద్య మే మాట్లాడుతాడు. అయి జే 
స్థెతిసీ అవస్థనుబట్టి ఉచ్చారణలో భదంనవుంటుంది. 
ఒక్క. “రా అనే మాట తీసుకుంళ్కు రాజు రా? 
అని సేవకుని పిలిచినట్టుగా సామాన్యుడు. ఉచ్చరిం 
చడు. ఆ రాజే దీనావస్థలో యింకోమాదిరిగా 
శృంగార రసమగ్ను జైనప్పుడు యింకో మాడిరిగా 
“రా అనేదానినే ఉచ్చరిసాడు. నటుడు ఆ ఉచ్చా 
రణలోని స్థాయిలన్నిటిసీ శ్రద్ధగా గమనించి అభ్య 
శీంచి అనుకరింధాలి, 
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కవి రాసిన గద్యమును స్పష్టంగా ఉచ్చగం 
ఇవాలి, మాటలనుగానిి అతరాలనుగాని మింగి 
వేయరాదు. సభ్యుల క౦దర కూవిస్పష్టమ య్యే టట్టు 
విన్పించాలి. అయితే ఒక సంచేవాం రావచ్చు" 
తన వ్యక్తి త్వాన్ని చంపుకోనలసిన నటుకు తన 
కంఠ స్థరాన్ని మాప్పుకుని క ఫ(తీమన్వరం తాల 
లా లేక సహజ ధ్వనితో మాట్లాడాలా అని ఎంత 
(పయర్నించినా కృషి మస్వర ౦ కృ తిమస్వర మే. 
నటుడు ఎక్కడ కాసంత అపజయం పొందినొ 
కృతి మత్వం బయల్పడి అసహ్యంగా తయారన్స 
తుంది. 

వాచిక పళనంలో మూటల విసుకుళో అతి 
జ్యూగ త్త వహించాలి, లేకుంటే “రాముని తోక 
పివరుం డిట్లనియె” అనే పద్దతిలోకి దిగుతుంది. ఈ 
విషయాలలో నేటి మన నటులు (ద్ద చూపక 
పోవడం అరికోచసీయం. 


స్వగతం 


న ుట 


స్వగతం నాటకాలలో వుండవచ్చునా లేదా 

' అనే విషయం అటుంచి నటుడు దీన్ని ఎట్లు పఠి౦ 
చాలి అనేది విచారిద్దాం, న గత వుంటే నూన 
వుడు తనలో తాను మాట్లాడుకోవడం, (పక్‌ 
తిలో తనలో తాను వైకీ మాబ్లాడడు.కాని ప్మాత 
యొక్క మానసి కావస్థను శెల్సేందుకు సాతచేత 


౩1 అభినయ ౦ 


మౌాట్లాడించడం కవి సపదాయమైనది. అంటే 
ఆ మాటలు రంగంమోద సపా(తిలు వినరానివి, 
అట్ట మాటలను మెల్లగా కొంచెం ముఖం పక్కకు 
పెట్ట సభికులకు చెప్పుతున్నట్లు "కాకుండా ఉచ్చ 
పందాల. 

ప ద్య పరనం౦ం 


పద్యం చదివేటప్పుడు రాగం వుండాలా అక్క. 
రలేదాక రాగము అవసరమైతే ఎంత వుండాలి? 
ముదలా, చివరా? ఇట్టి (పశ్నలు ఇకాలాకాలం౦ 
నుంచీ మన బేళంలో చర్చింపబకుతున్నాయి. 
భమిడిపాటి కామేశ్వరరావుగారు రాగం లేకుండా 
పద్యాలు చదువుతారు. రనయుకొంగా కొంత 
వరకు వుంటాయి. అట్టి (వయత్నంభో నటుడు 
కృతకృత్యు డై లే నాటకరంగంమిద చాలా 
చాగపుంటుంది, 


అయితే ' నేటి రంగంమిాబేమో, ఉబుసు 
'పోకకు పద్యం చదివినప్పుడేమి రాగంతో చద 
వడం పరిపాశై పోయింది. సంగీతం రానివారు 
గూడా వదో కూనిరాగం తీస్తుంబారు. ఇది కొంత 
వరకు (పళ్ళతిసిద్ధం ఆయిపోయింది; అయి శే నేటి 
మన నటులు పద్యాలను యిష్టంవచ్చినట్టు చదువు 
తున్నారు. ఇష్టమువచ్చిన రాగం ఉపయోగిస్తు 
న్నారు. పద్యంమధ్య ఎక్క_డబడి లే అక్కడ అర్థం 
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చెకుతుందనై నా పరికీంచక రాగం అలావిస్తు 
న్నారు. దీనికి చిన్న ఉదాహరణ, 
శా! చాలా ఏమని చెప్పువాడ, దమి నిల్యం 


జూల 
(రాగము) లకీధ్యాతిలో 


(రాగం) వాలా (కొద్దిరాగము) యంచు శరీర 
మెల్ల యలయక్‌ - ప లేశముల్‌ జూచి (రాగము) 
ని న్నేలీలం గనుగొందునా 


(రాగము) యనుచు నెంతే బాధలందూల, ఈ 
(రాగము) వేళ గాంచితి రావణాసుకుడరా = వే 
చంద - బింబాధరా! (రాగము కొంత “శి 
యనియు వి యనియు పాడుచున్నారు, 


(సంగీత ఇం|దసభ) 


ఈ పద్యాన్ని నేటి నటులు పకించే (క్రమం 
అందులోనే యినంబడింది, దీనినిబట్టి 'మన నటుల 
పఠనా వైచ్చిత్యం పాఠకులకు బోధపడుతుంది. 


పునర కి 
Mr A 


“పాశించే-పాటి రోత .పుటిగురడి, అనభ్యం 
రంజని 

గానూ అసహజంగానూవుంటుంద. పునర కి దోషం 

పెద్ద దోషాలలో . వకటి,. ఈ వునరూక్తి “రండు 

విధాలుగా నేటి నటుల ఆచరణలో నంది, ఒకటి 
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చదివిన పాదమే తిరిగి చదవడం (ఉదా) “అయి 
నను ) పోయిరావలయు వా స్తినకు అచ్చటి సంధి 
మాట లెటులున్నను సాగ్‌ పద్యం పూ ర్తిచేయ 
కుండా, తిరిగి “అయనను పోయిరావలయూ అని 
చదవడం. పాండవోద్యోగవిజయ (పదర్శనాలలో 


ఇవాలా పద్యా లిబ్లా చదువుతున్నారు మననటులు. 
రెండవది పునరుః,. సంస్కృతశ్లోకం చదవడం 
తర్వాత దాని అనునాదం పద్యరూపంలో చద 
వడం. (ఉదా) శకుంతలలో పద్యాలు. 
ఇటి వునరు కిదోపాలు నటులు దిదుకోవాలి, 
WU ర ది 


వను మోరు 





తెలుగుదేశానికి యీ వన్సుమోరు (పత్యేక 
"లేవో తై కొంచం బాగా పాడ గల్తిన 
నటుని 'నన్సుమోర్‌” అని తిరిగి పాడించడం 
తెలుప సభికుల సనా అయిపోయింది. వారి మెప్పు 
రు ౦కా పొందాలనే తాత్కాలిక కాంకుకు 
లాంగివోయి తిన _వ్యక్తి త్వాన్ని చంపుకొని 
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నటుడు తిరిగి రిగి పాడుతున్నాడు... ఇది, మన. రంగానికి 
పీరని క ళ 0౦కు వన్నుమోరులు ఎక్క నె సకొలదీ 
నాటకం ర కికట్టడం లేదని 'అనుకోవ లసివస్తుంది. 
సారంగ ధ్రర్లుని 'కరచరళా" ఖరాడన 'సముందు భగవ 


శ్నార్గనారూ. మై. కీర ; iss _వన్ల్సుమారా? 


bem TE Tee Dn 
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జాలిచే కుమిలిపోవలసీన వృాదయాలు వన్సుమోరు 
కోకుతున్నాయంకే రసంస్థాయికి చేర లేదని వ్వ 
తీరాలి, ఇట్లానే మృతినొ దిన దశరథుని లేం 

మళ్ళీ పాడీంచారు. రిక (పదర్శనంలో నారి 
శ్చం|ద వేవంమోద దుష్టబుద్ది పద్యాలూ ఈల 
పాటలూ, |గామఫోను పాటలూ, పాడమంటం, 
మన నటులు వారి ఆజలు శిరసావహీంచటం 

“మన అనాగరికతను వెల్లడిస్తుంది. 


గోయసరనసం౦ 





అడుగడుగుకు పాటలు రాయడం మన కవు 
లకు మామూలు అయిపోయింది. కాళిదాసు 
మూడునాటకాలలో కలివీ బహు కొద్ది “గేయా 
లున్నాయి. మన నటులు గేయాలను యిష్టంవచ్చి 
నట్టు పాడడం 'మొదలు పెట్టారు. పాట అంతా 
రాగమయం అయిపోయి అందులోని సాహీత్య మే 
తెలియడంలేదు. ఆ రాగమైనా డతెనుగుతనం౦ 
కోల్యోయి, ఏ బెంగాలి అనుకరణో అయివుం 
టుంది. పాటలలో (హస్వాతరాలు దీగ్భ ౦గానూ, 
దీర్హాతీ రాలు (హన్వంగానూడఉిచ్చరింపబకుతున్నా 
యి నాటక పాటలలో సంగీతానికి (వాధాన్యం 
తక్కువ. ఇక్కడ శావలసింది ఆ పాటలోని 
భావం తద్వారా రసం, రోగాలాపనకు మూర్చ 


35 అభినయం 


నాదుల [పదర్శనానికి రంగస్థలంమిద తావులేదు. 
ఆపాట భావానికీ, పాత్ర పరిస్థితిక అనుగుణంగా 
“కావలసినంత రాగమే ఉపయోగించాలి. 


స్వంతకవిత్వం 


మన నటులు కవిరచనతో తృ ప్తిపొందక 
స్వంతంగాగానిి తమ అభిమాన క విచేతగాని 
తమకు కావలసినట్టు రాయించుకుంటున్నారు. ఇది 
నాటకకవినే అవమానించినట్టు. ఇంతేగాక రంగ 
స్థలంమిద ఆశువుగా తమక ఆ నివిపాన నోటికి 
వచ్చినట్టు చెప్పి హోస్యాస్పదులొ తున్నారు. దీనికి 
తమ పార్టు గంఠతా రాకపోవడమే కొంత కార 

. డ్రాంప్టమి అందించ లేకపో కే వదో ఆ సమ 
pa నటులు అనేస్తున్నారు. ఒకొక్క. పడు 
ర్యాపర సందర్భాలు కలవక అపహోన్య హేతు 
వొతున్నది, 


వాచికం = ఆంగికం 


ఈ ంటికీ పరస్పర సంబంధం ఎక్కువగా 
వుంది. ఒకదాన్నిబటి రెండవది నడుస్తుంది. 
లు. కానాల 
“అదిగో ద్వారక” అంటూ చేతితో చూపడం 
సవాజం. ఒక్కొక్కప్పుడు వాక థం నడక నుబట్టి 
వా_స్తవిన్యానం మారుతూంటుంది. 
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Shakespeare నుహాోక వికూడాొ 
* Suit the action to tbe word 
the word to the action’ 
అన్నాడు. 
“వాచికం సర [s వాజ్బయం” అన్నాడు అభీ 
న యదర్పణకారుడు. అంకే సర వాబ్యయసార 0 
వాచికం. [బహ్మా దీనిని బు గ్యేదమునుండి గైకొని 
నాట్య వేదం సృష్టించాడు, వాచికం లేని నాట్యం 
ర్‌ ణే indus sr ines 
నాట్యంకాదు. మూగవారి ఆట, 


4 
ఆహార్య 0౦ 
ఆవశ్యకం 


నటునకు వేషం ఆవశ్నోకమా? మామూలు 
దుస్తులతో రంగం ఎక్కితే వచ్చే నష్ట మేమిటి! 
సాధారణంగా ధరించే దుస్తులువేసుకుని *వెడలె 
రాజు రవితేజ మలరి అని చెప్పుకున్నా ఎవరూ 
అఆ నటుని మహారాజుగా భావించుకోళేరు, సరి 
కదా మతి చలించినదనికూడా అనుకోవచ్చు. 
అందుచేత అభినయానికి అత్యంత (పాధాన్యమైన 
వమా భంగం వస్తుంది. 'అవస్థానుకర 
౦ నాట్యం" అని పెద్దల నుడి. వేవభావణా 
దులుకూడా అవస్థల్కక్రించే పరిగణింపబడు తాయి. 
అందువల్ల నటుడు తాను ధరించే పాతకు తగు 
వేషభావణాదులను ధరించితీరాలి, 


(పయోజన౦ 





ఇందున ల్ల (పయోజనం వమిటి? సభాసదు 
లను అపాత (పత్యతమైందని (భ వింంప చేయడానికి 
ఎక్కువగా సహాయకారి అవుతుంది, నటుడు 
శాదాత్మ్యం వహిస్తానికికాణా ఉపయు క్‌ 
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మౌతుంది. కొంచెం చురుకైన బాలుకికి మంచి 
చమ్మా-దుస్తులు వేసీవదలండ్కి ఎంత థీవిగా నకు 
సాడో! ఎంత అధికారం చలాబిస్తాడో! 


అందాకా ఎందుకు? (ప్రతివారి అనుభనం 
లోనూవున్న దే, బుగ్గన చుక్కా, కాళ్ళకు పారాణి 
పెట్టగానే ఎక్కడ లేని సిగ్గూ నధువుకు, ఎన్నడూ 
ఎరగని బెట్టూ అకాలవరునకూ వచ్చిపడ తొయి. 
మళ్ళీ కంకణవిసర్షనలతో అవి మాయహూా తోయి. 

ఇదంతా వేష పభావం కాదంటారా? 
(ప మాణ 0 


అ నాణాల 


అయి తే వేషధారణకు [పమాణం ఏమిటి? 
లోక మే | పమాణ మని భరతముని సిద్ధాంతీకరిం 
ఇవాకు,స లే సాంఘీక నాట కాలలో లోకాన్ని (ప 
మాణంగా తీసుకుంటాము, మరి పురాణ, చరి 
(శొత్మక నాటకాలకో అంశ, పురాణాలు, చరి 
[తలూ ఆధారాలు, నటుడువాటిని (శద్ధగా చదివి 
వేషం ధరించాలి, (ఉదా,) రాను కృష్ణులు నీల 
మేఘశ్యామవర్గం. 
అభినయం అవసానుకరణం, అందున ల్ల హార ల 
యొక్క. దేశ, కాల్క శీల నయోరూప, అవస్థ 
లనుబట్టి వేషం ధరించడం ఉచితం. వీటి నొక్కొ 
క్కటి విఢీనిడ్రీగా చర్చిద్దాం, 
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చక 





బున్సీ వేమధారి ఖద్దరుధోవతులు కట్టుకు రంగం 
లక్కి చేను బుస్సీ” నన్నా నమ్మరు. సరిగదా 
అపహోస్యానికి పాల్పడుకాడు. అస్తు భరతఖండం 
లోని వివిధ చేశాలలో వేషంలో భీదముంది. 
పంజావీవానిని వెంటనే గుర్తుపన్లేస్తాము. క్‌ 
ఆంధబేశాన్నుంచి పె పాదరాబాదు వచ్చి ేర్వాణీ 
ధరించిన అనేకమందిని వెంటనే గుర్తించడం కవ్ష 
మని మనందరకు అనుభవెక వేద్య మే. భరతుడు 
మేనమామల యింటివడ్డనుండీ అయోధ్యకు వచ్చి 
నప్పుడు అక్కడివా శెవ్యరూ అతేణ్ణి గు "కంచ లేక 
'పోయారట. ఇందువల్ల పాత నివసించిన చేశా 
నారాల ననుసరించి దుస్తులు ధరించాలి, 


మ! 


కాల € 





పురాణయు%ంలోని అర్జునుడికి, చరి తయుగం 
లోని వృథ్వి' రాజుకు ఒకేరకం దుస్తులు పనికి రావు. 
వారివారి కాలంలో ఆచరణలోవున్న దుస్తులన 
ధరించాలి, లేకుంకు సమాజికులను ఆయా కాల' 
లలోకి తీసుక వెళ్ల లేరు. శకుంతల వేషానికి మేజోళో 
తొడగడం కళాబేవతకు గొడ్డలిపెట్టు. ఈయిర మై 
'నంవత్సరాలలో అంధ బేశీయుల దుస్తులలోసె 
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అనేక మార్పులు కన్పిస్తున్నాయి. వాటిని నటుడు 
శ్రద్ధగా పరిశీలించాలి, 


శీలం 





దున్తులనుబట్టి మనము సామాన్యంగా వ్య న్స 
శీలాన్ని 4 హిస్తుంటాము. మన ఊహలుకూడా 
చాలా భాగం సత్య మవ్రతూశ్రుంటాయి. డాబుగా 
దుస్తులు ధరించేవాడు సామాస్యంగా డంబాఇారి, 
సరుకు తక్కువ, గాంధీజీ చూడండీ, “కొల్లాయి 
గట్టిలే నేమి! “నాల్లు'వేదాల సార మెకిగిన పిలక”, 
వేషాన్ని బట్టి సామాన్యంగా సంసారిణిని, వేశ్యను 
గుర్తుపట్టగలము, మధురవాణి, సత్యభామ, 
రుక్మిణి, క ముగ్గురిని ఉదాహరణగా తీసుకుందా౦. 
మధురవాణి వేళ్య. డాని అలంకరణమంతా ఏటు 
లను ఆకర్థించేదిగా వుండాలి. ఇక రుక్మిణి మహా 
పత్మివత.మనో నా క్కాయాలతో కృషమ్ణునే దినంగా 
పూజించేది. భక్తితో తన భ ర్తపేమను అకర్షిం 
చాలని తలచేది. స) Wiech మహాపర్శివ శీ, 
కాని ఆమెలో భ క్రికంశే _పేమఎక్కువ. సౌందర 
గరి. భర్త తన ఒక్క తెకే వకు డవ్యాలనే అశ 
యం, ఈ యిర్యురి 'వేషధారణలోను నిస్పష్ట మైన 
ఛీదం కన్పింఛాలి, 

మధురవాణి వేషంలా నత్వను తయారు చేయ 
శం మహోదోవం, ఇల్లే తక్కిన పాతల శీలాన్ని 
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బట్టి వేషం థరించాలి కాని, సమాజికుల తృప్తి 
కొంకో తమ తృ ప్రకొరకో యిష్టంవచ్చినట్టు వేషం 
వేయరాదు, 

నయ స్సు 


ఉనానను + కక 


పాదుకాపట్లాభిపేకంలో 40 ఏండ్ల రాముని 
మూసేసరికి ఆశ్చర్యం వేస్తుంది. చెక్కు టద్దాలూ 
లేవు, నిగనిగలూ లేవు. సీ తాక శ్యాణంలోనూ 
యింతే. ఆ ఆంబోతులాంటి నటుణ్ణి బాలు డను 
కోమునటం మన సభికులను అవమానించడమే. అభి 
మన్యుడు భారతయుద్దంనాటికి 12 ఏండ్ల బాలుడు. 
అతని ఏరత్యానికి (పకాశత తెచ్చిపెట్టింది అతని 
బాలకత్వ మే. 


ముసలి వేషం ధరించేటప్పుడు వృద్దునకు తగిన 
ముడుతలు గన్చిం చేటట్టు చూచుకోవాలి, మంచి 
నిండుయావనుని మొహాన తెల్పటి గ డ్తం, మోసం 
హాస్యాస్పదంగా వుంటాయి, రసానుభూతి'కే భంగం 
వాటిలుతుంది, 
౧% 
రూప౦ 





చేమకూర వేంకటకవి అర్జునుణ్తి జామసవాయ 
మేనువాడు అని వరించాకు. అటి వామన 
చాయ మేని అర్జునుడు తెలుగునాటక రంగం మిద 
యింతవ రకూసామోత్కరించ లేదు. అక్నపముక్కు 
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మాద పట్టున ళు వుందని చర్మితికారులు... .. . 
లోక ౦లో “నిద మైని రూపాలు య౧ం౦కెన్నో 
వున్నాయి. as అట్టివి చాలా 
నాటుకుపోయాయి. అప్మాతల రూవాలను పంశీ 
లించి వేషం వేసుకోకపోతే యిబేమి యముకురా 
అని (పజ పుటుక్కున అంటారు, 


అవశ 
q 





మానవుడు తిన దైనందిన జీవితంలో అనేక 
రకాలెన దుస్తులు ధరిస్తూవుంటాడు. ఉద్యోగ 
రీత్యా కచేరీకి వెళ్ళేటప్పుడు ధరించే దుస్తులు 
చేరు, సాయంకాలం క క్‌ బ్బుకు వెళ్ళేటప్పుడు వేరు, 
ఇంట్లో నిదించేటప్పుడు వేరు. పంకుగనాసు 
ధరించేవి వేరు. సంతోషంగా వున్నప్పుడు ధరిం 
చేవి వేరు, విచారంగా వున్నప్పుడు "వేరు. అంకే 
మానవుడు తన అవస్థ ననుసరించి దుస్తులు ధరిం 
చడం (పకృతిలో సహజం. 


విరహి, పశ్చా త్తప్తుడు అయిన దుష్యంగుణ్ణి 

“ముసాబుచొప్పుల నరాలమట్టుగ దోసిపుచ్చుటమై 

చిన్నవోయియుండి అని కాళిదాసు విరి రించాడు. 
ఇట్టి అవస్థనే సేక్సియరు, 


"A lean cheek which you have not, 
A blue eye and sunken which you have 


ల 
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not.......A beard neglected which you 
have not.......and everything about you 
demonstrating a careless desolation.’ 
అన్నాడు, 


నటుకు పెవిధంగాలేక చక్కగా అలంకరించు 
కుని రంగంమిద “హో చెలియా! నీకొరకు బెంగ 
పెట్టుకొని పూచిక పుల్లనై తినే, మధుకపదారాలు 
విషతుల్యములై న వే, మంచి దుస్తులు కండ్లకు 
ముంశు అబినవే.. అని ఆరింభి సే రసాభాసె 

౧ అణాల గా 
హాస్యానికి పాల్పడ తాడు, 


నేటి మన తెలుగునటులు యీ భీదాలను 
పాటింపకపోవడం మహాదోషము. అంతఃపురంలో 
భార్యతో సరససల్లాపాలప్పుకుకూడా బండెడు 
ఆయుధాలతో తయారవడం ఎందుకో! మన్మధుడి 
కుత్తుక కోయడానికా? రాణీగారు అలిగి తే ఆత్మ 
హత్య చేసుకుంటానని 'బెదిరిస్తాని కా 

అవసకు అనువైన దుస్తులు రూపం అమరు 
కోకపోతే అపవోస్యాకి తావు దొరుకుతుంది. 
నటులు యి నిషయం బహు శ్రద్ధ వహించాలి. 


బు షిప్మాత్రములు = నారదుడు 


అధునిక నాటకరంగం౦ంమోద బుపీపాతలను 
పెంటపాడు 'బైరాగులలా తయారుచేస్తున్నారు. 


నాట్యశాల 44 


ఎవడిముఖంలోనూ కళాకాంతులు వ్ర్రుండన్ర. గ శ 
ముంశే మిసముండదు. మీసం నుంపే గ 
ముండదు, బున్గు లంతా తపస్సంపన్నులు. వారి 
నిట్లు (పదర్శించడం మహాపరాధం. నారదునకు 
[బహ్మచారి. కాని మన ర౦గంమోద పూలరంగ 
డిలా కన్సిసాకు. బజారులోని పువ్వు లన్నీ ఆయ 
న కే చాలవు. ఇట్టి అసభ్యా లన్నీ యిక నైనా 
నటులు మానుతారని మా నమ్మకం, 


పుస్పాల౦కగణ 





రంగమిద కృతిమ పుష్పాలను ధరింఛాలా? 
సహజ పుహ్పములను ధరించాలా? ఈ శెండు 
చాదనలకూ బలీయ మైన (పతిపత్తు లే వున్నాయి, 
నాటకం కళ కాబట్టి కృతిమ పుష్పాలను ధరించి 
అవి సహజమైన , వని [భమింప జేయాలంటారు 
ఒకరు, నిర్జివమైన వాటిని |భమింపశేశేట్టు నిర్మిం 
చడ మే అసంభవం, శాబట్టి అసలు ఫుప్పూలు 
న్రండాలంటారు రెండవవారు. వదైనా అసలు 
కావలసింది సభికులకు పుష్పాకృతి, దాని రూసం 
సహజంగా వుండేటట్టు పుష్పాన్ని తయారచేసినా 
వాసన ఎక్కడనుండి తెసారండీ? వీనొయకుడో, 
నాయికో, “'యీఫవువ్నపరి మళం మత్తులో విరహం 
భరించ లేను అనిఅన్నప్పుడు ఆభావం సభికుల నున 
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స్పులో నాటడానికి వాసన అవసరం, కాక, సవా 
జంగా రచిం చేశ క్రి ఎంతమందికివుంది! శ తాహ్టానికి 
ఒక్కడు కూడా పుట్టడం లేదు. అట్టి చిత కారుడు 
పుట్టి తె ఆదరించడం సంభావనీయమే లేనినాడు 
చక్కగా సహజ పుప్పాలన లంకరిం చుకోవడం 


ఉత్త ముం, 
సారాంళం 





“అవస్థానుకరణం నాట్యం' కాబట్టి పాతల 
చేశ కాల, నీల, వయో, రూప, అవస్థలను బట్టి 
దుస్తులు ధరించడం ఉత్తమం, 


ర్‌ 
సనాత్తికం 


సత్త(ములనగా హా దయంలో ఆవిర్భవించిన 
భావములు. వీటిని ద్యోతకము చేయడ మే సాకి 
కాభీనయం. నటుడు పాతల యొక్క. సుఖదుః 
ఖాది రసములను భౌవించి, తన్మయి భావము 
పొంది, వాటిని ద్యోతకంచేస్తూ, _సామాసకుల 
హృదయాలలో ఆయాభాన ములను మేలూ.లృడం 
సొల్స్లి కాభినయ మనికించుపంటుంది. 


క! పరగత సుఖదుఃఖాదుల 
నరయగ భావించియట్ల యలబరుట సత్ర్త్వస్ఫుర 
ణము తద్భృవభానము 
లరయగ సౌతి, సక ములయ్యె నవియెట్లన్నన్‌ క 
(కావ్యాలంకార చూడామణి) 


“విభావాను భావవ్యభిచారి సంయోగాద స 
నిష్ప తిః! అనుటనల్ల సభికుల హృదయాలలో 
అణగియున్న రసములను విభావానుభావవ్యభీ 
బారీ భావముల సంయోగమువల్ల నటుడు ఉద) 
కము చేయవలె, 
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అప్పుడు సామాజికులు రసానుభూతినిపొంది, 
తద్యారా (బహ్మ్మానంద౦ అనుభ వించగల్లుకారు. 
ఇట్లా సభికులలో ర వానుభూతి కల్లించేభాఐ వాలను 
గురించీ, నటునిప్రక్రియను గురించీ విచారిద్దాం. 


విభావం 





““భావపోహపకము విభావము” అంకు నాయక్‌, 
నాయి. కాది పాత )లవర్షన. ' ఇది శండువిధాలు 
(1) ఆలంబన ఎ. (2) ఉద్దీపనం, శృంగార 
రసము నాయికా నాయకులు; రౌద /మునశ। తువు 
యి త్యాదు**, ఆలంబనము. శృంగారమునకు 
ఉద్యానమలయానిల చందా దులు ఉద్దీపనాలు. 


అనుభావం 





“భావసంసూచనాత్మకమగు వీకారము అను 
భావము*”” రతి, హోసము మొదలగు స్థాయీభావ 
ములను ముఖవికాసము, భూ )విశేపము రోమాం 
ములచే సూచించడం అనుఖావము, ఏటినన్నిటి 
క్ర్‌సి ప్రమాణము లోన్‌ ము, ఏటిని ద్యోతికం 
చేయడం నటునివిధి. కో9ధ మావిర్భవించిన ప్పుడు 
కండ్లు ఎరపడు తాయి, నాసాపుటములు విశాల 
చాకాయి. పెదవి కొరుక్కుంటాడు, చెక్కిళ్లు 
ఎర)పడతవి, ఇట్టి లతణములు నటుడు తన 
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ముఖంలో పీిదర్శించిన ప్పుశుసమాజికులుకోప౦తో 
కూడిన పాతను చూకగటబ్దుతారు. లమ (పతిరస 
మునకు లోకవృ త్తాన్ని పరిశీలించి నటుడు ఆయా 
ప కీయలను అభ్యసించి (పదర్శించాలి, 


భావం 


al 


“4 సుఖదుఃఖాదిజనితవపాసనారూప  ఫావర 
మనోవికారము భావము. నాటక ప)దర్శనములో 
పాత )ల సుఖదుఃఖాదులను అనుభవించుటచే ఉద 
వించిన మినోవికారము భావము. ఇట్టి మనోవీకా 
రమును సమాజకులలో కల్పించు పే నటుని ధర్మము, 


సాత్తి క ములు 
సాత్తికభావములు 8, (1) స్వంభము లేక నిన్వె 
రపాటు. అంగములన్నీ ఏ పనీచేయకుండా వుండ 
డమే స్తంభము. పహ ఛయశోకవిస్కయ విషాద 
రోగములను నదర్శించడానికి యిది ఉపయుక్త 
మాతుంది. (2) (ప్రళయము అనగా స్మృతితప్వుట, 
శ్రమ, మూర మద, నిద), అభిఘాత, మోదా 
దులందు ప్రళయనం అిర్భృవిస్తుంది. నిశ్చేష్ట 
నిష్మ౦ప, శూన్యజడా క లః దాల్చుటనలనను 
భూమి వైపడుటవల్లా ముది అభినమి౦పస క లెను, 
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() వైస్యర్యము లేక గాద్దదికము, భయము. 
హర్హము, రోషము, స్పర్శ జర, రోగములందు 
స్వరిం కంపిస్తుంది, వీటిని ప్రదర్శించవలసినప్పు డు 
నటుడు క ౦ఠస్వర ఛదం చూపాలి. మాట పెగలక 
పోవడం ద్యోతెకముచేయవ లెను, 


(4) రోమాంచము లేక గగుర్పాటు, స్పర్శ, 
భయ, శీత, హర్ష, కోధ్య రోగములందు 
రోమాంచము అవిర్య్భ్భూతమగును. 

(శ్‌) అభును లేక కన్నీరు. శోకము రెప్ప 
వాల్చక చూచుట్క ఆనందము, కోపము 


(6) కంషము:-భయ ఫార్ష, రోప్కు స్పర్శజరా 
రోగములందు కంపముగల్లుతు. థ్వనికంపము, శరీ 
రకంపము, కోనించుట, 'జెదరిం చొట మొదలగు 
వానిచే యిది (పదర్శితము. . 


(7) వైవర్ష్యము లేక "వెల్లదనము, వీత, కధ 
భయ, [ళమ, రోగములందు వైవర్లము. వుట్టు 
త్లుంది, ముఖకవళికలనుమార్చుట, నొడులను బిగ 
బట్టుటవ ల్ల వైవర్ష్యము. (పదర్శింపవ లెను, . 


' (8) స్యేదము:- క్రోధము, భయమ్ము హగ్టము? 
లజ్జ, దుఃఖము, (శమ, రోగము” తాపము, వ్యా 
యామములందు. "స్వేచనుపుట్టును. ప3మట తుడు 
చుకొనుట్స విసనక్యరతో ' విసరుకొనుట్క గాలిని 
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కోరుట మొదలైన (ప్యకియలచే స్వేగమును (ప 
దర్శింపన లెను, | 

ఇవిగాక న్యభిచారీ భావములు 82 గలవు, 
ఇవన్నీ అలంకార శాస్త్రాలలో నిరూపింపబడ్డాయి. 
వీటిని నటులు చక్కగా (గావ్యాము వేసుకోవాలి. 
ఏటిగన్నిటికీ మూలాధారమైన లోకవృతౌన్ని 
పరిళీలిం ది అభ్యసించాలి, అయి జే పరిశీలనా 
అభ్యాసమూ ఎంతిన్రన్నా నటునకు తాదాత్మ్యం 
వహీంచేళ క్రి లేకపో తే తక్కినవి అం. గా|పయో 
జనకారి కాజాలవు. ఇందులోనూ ఒక్కొక్క నటు 
నకు ఒక్కొక్క రసము | పదగ్శించేశ కిమాత మే 
వుంటుంది. ఒకడు శృంగార మభినయించడ౦*ోే 
దిట్టగా వచ్చు రౌ ధరసమును అతడు బాగా ఎ 
దర్శించ లేక పోనచ్చు, అందున ల్ల నటుకుశి నః క్రిం 
అంచనా వేసుకొని తనకు తగిన వేషం ధరించడ ) 
ఉత్తమం, 

సాత్వి కాది భావాలు* శృంగార వీరాది నవ 
౦సాలు స్థూలదృష్టివో స్వీకరించాలి. పాతల 
గుణగణాలు పరిసితిసిబటి  అభినయించనలసీంది 
ఒకే రసమైనా' అభినయంలో లేడా వుంది. 
ఆశారంలోనూ శీలంలోన్యూ పతివ్య క్రి కీలోకంలో 
భేదం వుంటుంది. తయా పాత్రల శీలాదులనుబట్టి 
అభీనంి ౦చాలి, (ఉదా) దుఃఖం కలిగినప్పుడు 
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ధీరుకు డిగమింగుకుంటాడు, భీకుడు "బావురుమని 
వడుస్తాడు. థికుుకు శృంగారరసంలో గంభీరంగా 
తన భావాలను కెల్లడిస్తాకు, నీచుకు వెకిలిచేష్టలు 
చేస్తాడు. ఇట్టి సూత్ముఖేదాలను పరికింఛాలి. 


థఫీరులలో నే ఆయా వ్యక్తులను బట్టి అవస స్థలలో 
భదం న్రంటుంది. దువ్వంతుడు, రాముడు, 
అజుడు వీరు మువ్వురూ ధీరో దాత్తులే అయినా వీరి 
౬ వస్థా పరిమాణంలో చాలా ఇదం వుండి, పీరు 
ముగ్గురూ ఛార్యావియోగ దుఃఖతు లే. ఈప్మాతలు 
ధరించే నటులు వృపలంభమునే అభినయింవాలి, 
"ఇ'నీ యూ మూడు అభినయాలలో వాలా భీదం 
వుంది. అజునకు యా (పపంచంలో | వేమకు 
వించిన వస్తువు లేదు. తన జీవితంకూడా [ పేమకు 
శా'నిసమే అని తలచేవాడు. భార్యావియాగం 
కగ్గింది శాపవిమోచనం కలిగి ఆమె చేవలోకం 
వేగంది. ఇక్‌ ఎజునకు ఈ |పపంచంణతో తాను 
జీవించి వుండనలసిన అగత్యం వమో "లేదు. 
(వేవు పనా అతినిక యా (పపంచం లేదుకాబట్టి. 


రాముని పషయంలో అపాశాదు. నీఎ యొడ 
ఎంతే మహళ్మగ మైన _పేసువ్రశ్నా (పజల యెడ 
ఆతని క రవ్యంమోదనే గం ఎీక్కున విరా 
అటి [1 

తనే (వేము అండను ఎ చే 2, వర్టిజింపగ ని "ణు, 
తరువాత ఓ%క్రోక . ఎం. ఎరితపించి ౪ ఆత్మ 
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హననం వేసుకోవాలనే భావం కలుగలేదు, 
ఇంతేగాక నీత తిరిగి లభీ స్టుంద నే అశికూడా అతని 
హృదయంలో మిన్కు_. మిన్ము_మన్న ". 


ఇక దువ్యంతుని విషయం. రాను 
డులా దుష్యంతుడు వక పత్నీ నతుడు గాడు. బహు 
భార్యా వీయుడు, దత్నీణ నాయక్ష త్యంగూడా 
వుంది. శకుంతలను పరిత్యజించినా తన భార్యను 
పరిత్యజిస్తున్నాననే జ్ఞానము లేదు. దుర్యాసళాపం 
కన్ను కప్ప పరిత్యజింఛాదు పాపం | ఆ శాప 
విషయంకూడా నాటకాంతం౦దాకా అతనికి ెలి 
యదు. "తాను భార్యను మరఇాననే తినకు తెలి 
యని ఏదో జాధ ఎక్కువ అతనికి. బసు భారా 
త్వం వల్ల వల్ల శకుంతల ఎన్న టి-కైనా లభింపకవపోతుందా 
అనే అశవల్లా అతనిలో ఠరళ్మవాత్యాభావం 
శౌళేదు, ఈ మువ్వురి పా, (తలలోశీలాన్ని బట్టి పరి 
స్థిరినీబట్టే. యింత భేదం వుంది, ఇట్లానే | | పతి 
పాతక పాతహ 'భీదంవుంటుంది. నటులు వీటిన 
జాగ త్ర తగా పరిశీలించి "తాను ధరించే పాతి 
యొక్క. రనం వీ అంతసు న్ధ్‌తుల్లో వుందో నిరారణ 
చేసుకో వాలి: ఫ్యాతశీలము,. మ 
సురదుకు స హాయకారు wr 


శ్షంకో ఉదాహారణ లోకన్మ్మత్తమునుండి, 
హానవుడు చిరా గా వున్నపుడు స్వల్ప విషయా 
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సీకే కోపం వహిస్తాడు అబే సంతోషంతో 
వున్న ప్పుడు చిరునవ్వు నవ్వి వూరుకుంటాడు. 
కొందరకు వేళాకోళము గిటదు. ఎంత సన్ని హిత 
మితేడు వేళాకోళం చేసినా సహించ లేరు. 
కొందరు వేళాకోళంగా నమళ్నా మనస్సుకు 
కోట్రిం చుకోరు. ఈ భేదాలు సూత్షుంగా పరిశీలిం 
కాలీ, 

అభినయం, (పత్యభినయం 


నటుడు తాను మాల్గాడు తున్నప్పుడు పాతి 
మేగాక యితిర పాత్రములు మాట్లాడుతున్న ప్పుడు 
కూడా మూకాభినయం చేయాలి. ఆ పాతే )ల 
అభినయ సభావం యీపాతిమిద ఎట్లా పిన 
రించిందీ చూవాలి. అట్లా చూపకుండా కొయ 
బొమ్మలా నిల్చుంళు అవతల పాతల అభినయం 
నివ్ప)యో+*జనమై పోతుంది. సభికులకు యాచార్ష 
భమ కలుగదు. (6 దా లోకవృత్తం నుండి. 
ఒకడు. యింకొకనిని 'దూవీంచు తుంటాడు, 
దూషణ పడే పాతప' కలిగే ' భావాలు, అనగా 
అకోపమ్ము అవమానము, చేంవమ్ము సిగ్గు మొదలై 
నప ముఖంటోదో్యోతనం చేయాలి. లేకుంకు ఆదూ 
పణలోని, పటుత(ం' పోతుంది, హాస్యాస్పద మౌ 
తుంది. రెండవ పాతి 3 సిగ్గుఎగ్లు "లేనిదిగా భావింవ 
బడుతుంది. ఇంకా ఆ పాతల రెంటి సంబంధ 
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చాంధ వ్యాలనుబట్టి కూడా భావాలలో మార్పు 
వుంటుంది. తండి తనయుని మాషీంచి నప్పునూ, 
(పత్యర్థిమాషించినప్పుమూ. తనయినిభోకల్లే భావా 
లభో శేకం౦న్రంటు ది, ఇంకా యిట్లా? నిర్దోషిని 
దోషియని తిట్టినప్ఫుడు. దోషిని దోషి అని తిట్టిన 
ప్వుకు ఉక్సళ్న మయ్యే భా నొలభో భీవ౦వుంది, 
అభిజ్ఞాన ST పధ చూ౦క౦లో శకుంతల 
చెలిక శ్రైందో సంభావీ.స్తుంటుంది. కంక 
ఇవాటున పొంచి వుండి వారి సంభాషణ వింటూ 
వుంటాడు, పేజీన్నర సంభాషణతో దుష్యంతుని 
కొక్క. ముక్కైనాలేను. తినను పార్టులేవని 
దుష్యంత వేషధారి కూర్చుని కునికి ఫాట్టు పక 
రాను. శకుంతల మాటలను అత్రిశ్రద్ధశో వింటు 
న్నట్లు ఆ మాటలనల్ల హృదయంలో 
ఉత న్న నమ్యే భావాలను స్పష్టీక కరించాలి. 
ముఖం 


ఈ భావా లన్నిటిని నృష్టీకరిస్తానికి ముఖం 
దర్పణంశంటిది. ఎ స అను వెనది నటుని 
ముఖం విశాలంగానూ భానం నెంటకే స్ఫుటంగా 
గోచరిం చేదిగానూ వుండాలి, అిపటుఏ ఖు ఖో 
భావం వెంటనే గోచగంంచసమే *' సూ 
'భేదాలుకూడా కనబడేటట్టు వుండి ' షఖుద్ధి 
గూద్‌రి పాతల అభిసయంలో ఒక శె ఏకట్పు 
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EY) 


వాత నథధ్‌నసయించవలసిన నటుని ముఖము అతి 
సున్నితంగా వుండాలి. 


ఒక చెంప నవ్వు గోచరం కావాలి. అరి 


న్మేతాలు ౧౦కా భావ (పకటనకు [పయో 
జనకారులు. ఏయే భావ పకటనకు నే తాకారం 
ఎట్లా వుండా లనేది భరతనాట్య శాసనంలో వివ 
రింప బడ్డది. (ఉదా) "యోగికి అరనిమోలిత లోచ 
నాలు వగైరా వీటినన్నిటినీ నటుడు [శదతో పరి 
కించాలి, అయితే తన్మయీభావం చెందకల్లి 
నప్పుడు నే తాలు ఆయా ఆకారాలను వాటంత 
టవే 'తాలుస్తాయి, 


కీ తో 


రులతగానం 
Me 
1 


అజ్ఞాత యుగం 


నన్నయభట్టారకుడి భార 'తాం[ధీకరణంతో 
తెనుగు కవితం౦ం ెండుపాయలుగా చీలిపోయింది. 
నంస్కృత కవిత్య లవతణాన్నీ, 'భొపూా మర్యాదనీ 
అనుకరించిన నన్నయగారి తెదనూయాయుల కవిత 
store నన్నయ్యకు పూర్వమే సంపూర్ణ 
వికాసంశొ వెలుగుతూ తేలుగుతనాన్ని కూకు 
కట్టుకున్న పదాలు, కధలు, తలపాటలు, “యతి, 
గానాలు బేశికవితయనీ వేర్కొనబకుతున్నా మి, 
ఈ చేశకవిత రాజూదరణకూ, పండితాదరణకూ 
దూర నైనా (పజావాదయాలను రసమయం జేస్తో 
తామరతంపరగా వర్గిల్లుకున్న ది. నన్నయ్య 
మొదలు ముంచు మించు విజయనగర కవ్రులదాకొ 
యీ బేశకవితను నాశనం చేయాలని భగీనథ 
(పయత్న౦ చేసినా (పజాదరణవల్ల అతమయంగా 
నిలిచివోయింది. 


(కీ) 
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రాజులూ, పండితులూ, చేశకవితను వవగించు 
కున్నారు. “ముదిలంజి అని తిట్టిపోశారు. కాని 
స్వచ్చ మైన అద్దంలాంటి హృదయాలు గల (పజా 
నీకం తమకు రసానుభూతి గల్పించే యీ 
సాహిత్య శాఖకు అభయం యిచ్చి... అచ్చు 
యం తాలు లేని ఆ రోజుల్లో. తమ హృద 
యాలలో వీటిని పొదుఫుకొని మన కందిచ్చారు. 
పండిత మ్మన్యూల ధాటి! నశించినవి నకించిపోగా 
మనకు రసఘుటికల్లాంటి కావ్యా లనేకం లభ్య 
మాతున్నాయి. 


ఈ కోవలోదే యక్షగానం, యక్షగానం అంటే 
ఏమిటి? కొందరు యతగానము కర్హాటక గానం 


పూర్వ పీఠిక అంటున్నారు, ఇది సంస్కృత పద 
మైనా సంస్కృత వాజ్మ్యయములో ఎక్కువగా 
కన్పించడంలేదు. ఒక్క గోవింద దీశ్నీతుని సం 
గీత్‌ సుధ అనే సంగీతలకుణ (గంథంలో మాత్రం 
కన్చిస్తున్నది. అదైనా ఆంజ నేయశకృత సంగీత 
సుధలో యీ యతీగానం యక్షులచే పొడబడే 
సంగీత విశేవం అని రాసివుందని చెపుతోంది, 
గుంటూరు మండలంలో 'జక్కు_లి అనే జాతి 
వారు దీన్ని పాడుతారు, యవ్‌శబ్ద భవ మే జక్కు 
శబ్ద మని ఊహింపవచ్చు. ఇందువల్ల యతీగాన౦ 
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జక్కు_లవారిచే పాడబడే ఒక విధమైన సంగీత 
(పదర్శనం అని పొడగట్టుతున్నది, 


ఈ యత్తగానాలు ఎప్పుడు ఎట్లా పుట్టాయి! 
ఈ (పశ్నకూడా తెనుగు సాహిత్యం ఎవ్వడు 
పుట్టింది అనే (పశ్నలాంటి దే. రాజసభలలో, 
చేవాలయాలలో పుట్టిన ఏలపాటలు, జోలపాటలు, 
శోభన పాటలు, సువ మొదలైన పదాలలోంచీ, 
కొరవంజినుంచీ పుట్టిందనుకోవచ్చు. కాని ఎప్పుడు 
పుట్టిందనే _పళ్నుకు జవాబుమ్మాత్రం కష్టం, నన్న 
యకు పూర్వమే యిట్టిని వ్యా ఫ్లిలో వున్నాయని 
భారత పీఠకలోని 

“నిమలమతిం బురాణములు వింటి న నేశములు 
ధర్మ శాస్త్రముల తేజం గజటీంగితి నుదా లే రసా 
నిత కావ్యనాటక [(కమములు పెక్కు నూచిళి' 
అనే పద్యాన్ని బట్టి తెలుస్తుంది. 

ఇందువల్ల ఆనాటికే యతగానాలు పాడేసితి 
నుండి ఆడే స్థితికి వచ్చాయని ఊహింపవచ్చా. 
తర్వాత వీటి ఆచోకీ తెలియచేసే అధారా లేమి 
కన్పించడం లేదు, 


గరు డాచలం 


వోని వన అకా... అ 


కః అజ్ఞాత కాలంనాటి దే గరుడాచల యశ్‌గాన 
మని దానిలోని భావ్ము శైలి, కనిత్యాలనుబట్టి 
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జఅనుమానించనలసివస్తున్నది. ఇడి జక్కులవారి 
చేత్మానాల్లభాగవతులచే తా పాటబకుతూవుండే వ. 
దీని రచయిత ఓబయమం।తినిగురించి నవమి వెలి 
యడంలేదు. ఈ యక్షగానం రసన త్రరమైనది. 
పిాంరణంకళంప వధానంతరం నరసింహస్వామి 
శాంచీతతో జరిపిన శృంగారకలాపం, వారి వినా 
హం లందు వర్ణింపబడ్డాయి. నేటి ముత్యాల 
సరం లాంటి |తిపుటలు, అరచం[దికలు, జంపెలు 
మొదలైన గేయవిశేపాలు యిందులో రసాన్ని 
వెల్లివిరియ జేస్తున్నా యి. మధ్యమధ్య కొద్దిగా 
వచనంకూడా వుంది. నరసింహస్వామి ఇంచీతను 
వివాహమాడ మని కోరగా ఆమె వేసిన | పళ్న:- 


ఆటతాళం:- “ఇన్ని చిన్నెలుగలిగి దొరవై 
యున్న నీవు నాతో నున్నతోన్నతి కలసి మెలగు 
చుండగలవాః వెక్క_సంబుగ దరులు ఘనగిరు 
లెక్క_గలవా - (గక్కు_న - నిక్కి. మరియొక గిరికి 
జివ్వున నిగుడగలవా! మేటి పొదలకు దూరిదిబ్బలు 
దాటగలవా - శరముల - సూటిదప్పక మృగము 
లను బడమిటగలవా? ఇప్ప పువ్వులు వెదురు 
బియ్యం చేరగలవా - యాకలి - తిప్పటనకను 
దిరిగి ఫలములు చేనుగలవా*? వారకను బహు 
జుంటి తేనెలు వడచగలవా - చల్లని పారుడాకులు 


పచ్చడముపై పరచగలవా ఇన్ని పను లిటు సేయ 


నాట్యశాల 60 


నోప సహించితే - నాతో నన్ని 'దెలుపుము 
మరుగు పెట్టక వన్నె కాడ | 


అనే గేయం మృదుమధురంగా వున్న తెలుగు 
సాహిత్యంలోని ఒక రసఘుళిక , 


14వ శతాబంలో వినుకొండ వల్లభరాయడు 
(కీడాభీరామం అనే వీధిరూపకం రచించాడు. ఇడి 
మోవూరు ,ఖిరవ్రని తిరునాళ్లలో (ప్రదర్శింప బడ్డద్‌, 


“నటుల దోరసము దము 

వీటులది యోర్డల్లు కవిది వినుకొండ మహా 
పుటళదన మో |త్రితియము 

నట గూ'ర్చెను [బహ్మా రసికు లెల్లను మెచ్చ౯. 


అని సూ(తధారుడిచేత చెప్పించడంతో అనాడు 
నాటక (ఫదర్శనాలు విరివిగా జరుగుతున్నవని 
తేలుస్తుంది. ఈ రోజుల్లోనే (శ్రీనాధుడు భీమ 
ఖండంలో దతువాటీపురమును వర్ణిస్తూ “కీ రిం 
రెద్దానిక రీ ౦ధర్వులు గాంధర్యమున యశ్రగాస 
సరణి అనిన్నీ, కాళీఖండంలో *.., ,*/(పబంథ 
ముల నొప్పుగ నాడుదు రగవేదిపై ' అనేవాటిని 
బట్టిన్నీ యతగాన| పదర్శనాలు ఎక్కువగా జరుగు 
చుండేవని తెలుస్తుంది, 
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అయితే యూ యతుగాన (పదర్శనా తెలా 
వుండేవి? పాల్కురికి సోమనాథుని పండి తా రాధ్య 
చరితలో 
“నాదట గంధర్య యతువిద్యాధ 
'రాదులై పాడెకు నాజెడువారు 


అనే పాదాలనుబట్టి నటి యత, వేషం ధరించి అభిన 
యిస్తూ యత్షగానం పాడేదని. తెలుస్తుంది. క్రీడాభీ 
దమం "యక్ష గానంపాడే ఒక లట పురంధి 
యావిధంగా వర్షింపబడ్డది. 


నీకో ణా|గసంఘర్థ ఘుమఘుమధ్యని తారకంఠ 

స్వరోంబుతో గారవింప 

మసిబొట్టు బోనాన నసలుకొల్సిన కన్ను 
కొడుపుచే దాటించు నెడప దడప 

శ్రుతికి నుత్క_ర్థంబు జూపంగవలయుచో జెవి 
(తాడు బిగియించు జీవకజ్ఞ 

గిల్కు గిల్కు న (మోయు కింకిణీగు చ ౦బు 
తాళమానంబుతో మేళవింప 


"లే. రాగముననుండి లంఘీంచు రాగమునకు 
గురుమయూరదగయంబుపె నొ త్తిగిల్ల 
కామవల్లి మహాల శ చైెటభారి 
వలపు బాడుచువచ్చె జక్కుల పురం థి! 
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పండి తారాధ్య చరి తలో యో కున్గీలవ్రుల వేషభా 
రణ యీాకీ౦ది విధంగా వ శ్రీంపబడ్డది, 


విధమున [బచ్చన్న 'వేవముల్‌ దాల్చి య 

కోత్సనము దులుకాడుసట్లాడ 

శిరమున నురమున జెవ్టలగంశమున, గరమున 
గూక ల్లుంగాళ్ల ( జెల్యార 

గనద౦డలను, గనుగవగరణికలు, నవరంబు 
లును గలళంబు దండలును 

భసిదంపుభూత వై బరగుబచ్చెనలు, నసలారు 
చిరుగ జియలును న౦ందియలు 

సరిరత్న పంక్తుల జలపోవణములు, గర 
మొప్పలొంగళ్ళుగల చల్లడములు 

బొల్బు దంతానళుల్‌ పున్నమాలికలు, చా 
లీ యత్యద్భుతోత్సవ లీజు దనర 

జనులు హ రంప నాస్థానముల్‌ సొచ్చి యను 
కూల వినిధ వాద్య సమ్మేళనమున 


నార్భటం బిచ్చి యొయ్యన బజవనికల, గర్భం 
బు వెడలి, 
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దీనినిబట్టి నటి ఏదో పా_తకు _శ్తగిన వేషం 
కాకుండా... నాట్నానికీ గానానికీ అనుకూలమైన 
వేషం ధరించి, తెరలో పలనుండి  వెలండి వివిధ 
వాయిద్యాల. సహాయంతో పాడుతూ పాటకు 
తగినట్లుగా అభినయిస్తూ కథ విన్సించేదని తెలు 


శం. 
—_ 


నాటి తెర బహుశా మొన్నటివరకూ కూచి 
పూడివాకిలా అప్పటి కప్పుడు ప్లై బట్ట అని 
తలపవచ్చు, వీటిలోని వచనాలను సూ తధారుడు 
చెప్పుతూ కథాసంధిని సభికులకు తెలియజేస్తూ 
వుండేవాడు, 


ఒక్కక్క నాటక పాతను ఒక్కొక్క నటుడు 
ధరియించి నటించే ఆచారం ఎక్కువగా వున్నట్లు 
"లేదు. కీ డాభిరామంలాంటి సంస్కృత అనుకర 
గాలు అట్లా అడబడేవేమోాః?్‌ యతగానా లన్నీ 
పాడబజే వే. అయ్యగారి ఏీరకవి “యఠుగాన మొన 
రింతురు 'వేవముల్లట్టి జనులు పాడి వినివీంపి బసవ 
చేర్కొ_న 


\ 


పురాణంలో యా రెండు విభాలూ 
బడాయి. 


or 
కర మరి నూరూర శిరియాలు చరిత 
వాటలుగాగట్టి పాజేడునారు 
అటుగాక సాంగభాపాంగ [కియాంగ 
పటు నొటకంబుల నటియించువషారు, 
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పదర్శనారంభ ౦లో భగవ క్పార్గన జరిగేది. 
తర్వాత గణపతి (ఫార్థన, పూరక్వవి_స్తవం, కృతి 
ల్‌ ర్త వర్షన, వసష్య్యంతాలు, తర్వాత యశ్షగాసం 
“పేరు చెప్పి కథా ప'వేశం సూతే ధాపడు చెప్పే 
వాడు, మధ్యమధ్య కథాసంధులను వచనంలో 
సూూతధారుడు 'తెల్పుతుంపే నటి గేయాలను 
అందుకుని పాడుతూ అభినబించేది. చివరకు 
గద్యలో కృతికర్త వేర్కు కృతిపతి వేకు వెల్లడింప 
బడేవి. బహుళొ భరత వాక్యంలాంటిది కూడా 
వుండ వచ్చు. 

1500 (పాంతంలో చెన్నయ్యమం తి సౌభరి 
చరితంబు జక్క_ల కథ చెప్పెనట. 


శాయలకొాల0 





కృష్ణ చేవ రాయలకాలంలో (పబంధమహ్మోపవా 
హంలో యీ యతుగానచరిత్ర మునిగిపోయింది. 
ఈకాలంలోని కందుకూరి ర్ముదకవి రాసీన స్నుగీన 
విజయ మొక్కే యిప్పుడు లభ గమౌొతున్నది. 
గరుడాచలంతో తులతూగే యక్షగానం యది. 
ఇందలి కవిత్శం మృదుమధురం, [దాఖమొపాకం, 
చక్కని లేట తెనుగుభావ, శిష్ణవ్యవహార౦, 
ఇందులో ఎక్కు వగా | తిపుటలు, అర్థచం దిశలు, 
జంపెలు, ది౧పద్క, కం౦దపదాద్వ్యాలు వున్నాయి. 
కీ రనకు దరువు అనితరువాత ఏధినాటకాల్లో వాజే 
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వేర్లు నుగ్న)వవిజయంలోనేగాక తంజావూరి యక్ష 
గానాలవరకూ వాడుకలో లేవు. ఇందులోని యితి 
వృత్తం వాలినధ. రామచందునకు సుగీవునితో 
మైతి మొదలు వాలివధ వరకూ రచింపబడ్డది. 

మచ్చుకు సుగ్రీవ విజయంనుండి: 

నీత బుష్యమూకంమిాద మూటకట్టిపడ వేసిన 
నగలనుమూచి రాముకు దుఃఖం౦ంచుట;: 

(తిప్పట 


రమణిరో నినుశూసినప్పుడే | రాతిణే శివరాతి 
రాయను | నిముస మైనను నాదుకంటికి ! నిదుర 
రాదు. 
ఇందులోని రసం, ధ్వని వెభవం రసికవ్భాదయాల శే 
వేద్యం. ఈతి/పుటనే కొద్ది మార్పులలో గురజాడ 
అప్పారావుగారు ము త్యాలసరంగా సృష్టించారు. 
రాయలవారి కుమార్తె మోహనాంగి మరీచీ 
పరిణయ యత్‌గానం రాసినదట. కాని అఇగంథం 
యింతవరకు దొరక లేదు. రాచపట్టి స్వయంగా 
యత్షగానం రాసిందంకు ఆనాడు యివిఎక్కు_వగా 
వ్యాస్విలోకి వచ్చాయనీ రాజాదరణకూడా పొందు 
తున్నాయనీ తేలపవచ్చు. అం|భభోజు డైన రాయ 
లకాలంలో ఎన్ని యక్షగానాలు పుట్టాయో, ఏ వీ 
నటులు ఖ్యాతిగాంచారో 'ఆలిపేఅధారాలు ఎక్కు 
వనగాదొరకడం లేదు. 1565 వ సంవత్పరంలోజరిగిన 
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తళ్ళికోటయుద్రంలో విజయనగళసామా ఫ్యాను 
డస మించాడు, 

1600 ప్రాంత ౦లో ఎలకూచి బాలసరస్వతి 

“ కవిసమోహీత రంగ కౌమువీనామ నాట] 
విధాన (పఠిఫా ఘనుండి' అని చెన్సుకున్నా డేగాని 
ఆ కౌముది గాఢాంధ కారాన్ని చీల్చుకొని బయ 
టషడి లెను. కుందుర్తి వెంకటాచలపతి బహు 
నాటకములు రచించానని చెప్పుకున్నా డే గాని 
అవీ కాలగర్భంలో లీనమయ్యాయి. ఈరోజుల్లోనే 
బహుశా నటులయుప యోగార్థం పోలూరి గోవింద 
కవి భరితినాట్య శాతం ఆంధ్రికరించాడు. 


విజయనగరసామా )జ్య పతనంతణో అంతకు 
పూర్వం సామంత రాజులుగానున్న తంజావూరు 
మధుర నాయకులు స్యతంతు లయ్యారు. బానిస 
త్వపు వాసన పోయి స్వతంత )వాతావరణం దేశం 
లో అలుముకుంది. సాహిత్యం, భీల్పం, నాట్నం 
లాంటి లలితకళలు స్వతంతి మాన్హాలు తొక్కా 
యి, అనాటివారి బుద్ది స తంత తె వహించింది, 
కృష్ణ దేవ రాయల కాలంలో బయలు దేరిన ఇ )బంభ 
కన్యకు చీడపట్టింది, కవులంతా పాడిందే పాడి గా 
అన్న సామెతకు వచ్చారు. సంస్కృతీసమాస భ్రూ 
యిష్టం, అసహజమైన వర్ణనలతో కూడిన పు 
కవిత్యం మోాశైపోయింది. స్యతంతే ) వాత'నక 
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ణంలో పెరిగిన నాటిరాజులకూ, కవ్రులకూ జాను 
తెనుగుమోద, చేశకవితమిదా దృస్టీ మళ్ళింది. 
"దేశకవిత మళ్ళీ ఒక వెలుగు వెలిగింది. అందు 
లోనూ యశక్షగానాల కాలం వసంత రువ. 


రఘునాధరాయలు 


తం౦జావూరి ప్రభువు రఘునాధభూపాలుడు 
మహోరసీకుడు, గాయకుడు, పండితుడునూ,. వామ 
కూరి వెంకన్నగారి విజయవిలాస కృతిభర్తం 
ఎందరో కవృలూ,పండితుల్తూనటులూ ఇతని అస్థా 
నంలో వుం డేవారట; వామకూరకవి తన కృతి 
భర్త రఘునాథరాయని వర్షిస్తో 


“భరత విద్యా ధురంధరుడొట _ రంగస్థలంబు 
రామాలంకృత ముగ జేసె అనిన్నీ, అన్నాడు 


కళల భాగ్యములా, బహుదానలీలలా నాటక 
శొలలా, ,..... అనీ వగ్గించాడు, 


రఘునాధ రాయలు స్యయంగా “క్రీ? రుక్కిణీ 
కృన్ల వివాహ యణీగాన [ప్రబంధము రచించి 
యితెర కవులకు మార్గదర్శి అయ్యాడు. ఈతని 
కాలంలో ఎన్నో యశ్షగానాలు రచింపబడ్డాయి, 
కాని వవ యవీగానాలు యీయనకాలంలో 
రచింసబణ్గాయో నిస్పష్టంగా తెలియడం లే 
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విజయరాఘువర* యలు 








రఘునాధరాయల కుమార్డు విజయరాఘవ 
రాయలు, ఇతడు, మహావీరుడు కవి, నాట్య 
శాశ్రు వేత్త, జనకుని అడుగుజావలనే లతెను 
కూడా కవులకూూనటులకూ అశయమిచ్న్చాకు వి 
విగా అన్నదానం వేశాడు. ఈయన అన్నదానాన్ని 
కథావస్తువుగా తీసుకుని తింజూవూరు అన్నదాన 
మహానాటకం అనే రూపకం పురుషో త్తమ దీశ్నీ 
తుగు రచించాడు. తిన తం డీఅయిన రఘునాథ 
రాయల చర్మిత్రను రఘునాభరాయాభ్యుద మనే 
వేరుతో విజయరాఘవరాయలు యక్షగానంగా 
రచించాడు. తెనుగు యతగానాలు యింతనరికు 
పురాణగాధలలో నిండినృండేవి. విజయూఘున 
రాయలు నాటి మహాపీరుని చరిత యశ్ష గానంగా 
రాశాడు. అంధభావలో యిట్టి నాటకాల కిచే 
మొదటిదని చెప్పవచ్చు. 

విజయరాఘవ రాయల హృద దే.శ్వరి రింగా 
జమ్మ. ఈమె రసికురాలు, విదుషీమణి. అపైన 
కవయితి), మహాశవీ గాయకోడు? అరిన 
శ్నేతయ్య సంగీత సాహిత్యాలు. రెంటినీ అమెకు 
చవి చూపాడు. తత్సృలమే మన్నారువాసవీలాసం, 
రంగాజమ్మ తన హృద యేశ్వరుళ్లే నాయకినిగా 
చేసీ ఒక (వేమగీతం ఆలావీంచింది. ఇందలి కథ 
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విజయరాఘవనాయక్క కాంతిమతీ, పేమకలాపం, 
ఈమె తన కత నంతనూ ెనుగునుడికారంతో 
తీర్చిదిద్దింది. ఇది తింజావూరు యక్షగానాలలో 
తలమానిక ము. శైలి మృదుమధురము, మచ్చుకు 
లయ్యగాహి: తావి జగడంపు సిగపూవులసరుల్‌ 
తళుకు 
మావి పలుగంపు యిరపావలపు సొంపుల్‌ 
ఠీవి దిలగింప నొక తావి చురుకున్మరతె 
మాన్రుపయినెక్కి_ పురిలో వెడలిరాగా 
నీ వగలువూచి చెలిరే వగలు సొక్కు.చును 
పూనుజముదాడి దొరవోవళికి జిక్కె.౯ 
మా వెలరి నేలుకొనరావలదె నీవు దయ 
తో విజయరాఖఘవమహీవర పరాకా” 
అసి తన (పీయుణ్ణి హచ్చరించింది. ఇం తేగాక 
యో యతగానంలో ఆనాటి సాంఘీకాచారాలు, 
చాజుల బహు భార్యాత సం నాటి పజల పేమభావ 0 
(ఎతిబింటిస్తున్నాయి. 


సరస్వతి నువాల్‌ యక్షగానాలు 





(పస్తుతం తంజావూరు మహాల్‌ లో సుమారు 
#0 నాటకాలు దొరుకుతున్నాయి. వీటిలో రఘు 
నాధరాయల కాలంలో ఎవ్వి రా-చింపబడ్డాయో, 
ఎని విజయరాఘవుని కాలంనాటివో విస్పష్టంగా 
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శెలియడం లేదు. ఈ నాటకాలలో చాలాభాగం 
మ తియులు రాసినట్టు కన్పిస్తుంది. ఈ ౪0: నాట 
కాలో శొహీరాజువేర 18 నాటకా లున్నాయి. 
ఈ శాహిరాజు తంజావూరు పాలించిన శాహీ 
రాజే (1684-1710) అని కొంద రంటున్నారు. 
ఈతని అసానంలోని శేషాచలపతి అనేకవి శావా 
నుహారాజు విలాసమనే నాటకంలో రి భాషలు ఉప 
యోగించాడట, 


ఈ కాలంలో నటులు ఛూ దజాతి! చెందినవా 
రున్నూ ఎక్కువ విద్యాపాటవం లేనివా రనిన్నీ 
“తెలుస్తుంది. ఈ నాటకాలు ఘుద్దగామ్య భాషలో 
(వాయబడ్డాయి. వీటిలోని పదాలు బసు విచి 
(తంగా వుంటాయి. 

ఉదా. శీత వృత్తాంతము నృ, స్కృ బలలకి 
భద మే పాటీంప లేదు. అష్టా, యిష్టా మొద్నన 
భుద్ధ వైదికపదా లుపయోగింపబడాయి. వృత్తాలు 
ఎక్కువ, గద్యరచనంలో (పౌఢ,కెలి ప్రయోగ 
యత్నం కన్పిస్తుంది, పద్యాలు, ద్విపలు,]] యాలు, 
దరువులు చక్కటి, చిక్కని 'కేనుగునుడి కారంతో 
ఒప్పుతున్నాయి. 

వీటిలో మొదట సూ[తధారుకు | ప వేశించి 
దైవప్రార్థన చేస్తాడు) తర్వాత విఘ్నేశ్వరుని, 
సరస్వతీ దేవినీ (పార్థించగా నటులు ఆ వేషాలతో ' 
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(సత్యశమాతారు. సూ తధారుడు (పొఢ శైలిలో 
స్తుతిసాడు. వినాయకుడూ, సరస్వతీ దేవీ ని మ్య 
మించిన తరాంత విశటాంగు డను నిదూషహుడు 
'భట్టానామము పెట్టీ అట్టాహాసముతో వికటాం 
గుకు వచ్చా” అని పాడుకుంటూ వస్తాడు. కొంత 
హాస్య స సంభామణ తర్వాతే రాజు (ప్రవేశం మొద 

(నిన కథ నడు స్తుంది, " పబంధఫక్కీలో చంద 
దూషణాది విప లంభావస స్థలు యిందు శాం చ్చు. 
శృంగారం పచ్చిగానూ, హాస్యం మోటుగానూ 
వు౦టుంది, 
నల్లీబేవి విరహం - దరున్సు : యిం త్తిరో వాని 
పొంద్దు యెన్నాడు కల్లూనమ్మా ముద్దుగుంమ్మా 

'శాళజాలనే ముద్దుగుమ్మా 

వలరాజు కేళీనివాని గూడూకెపుటే ... 


వచనం: అవ్రురా యీవిధంబున మేరునుందర 
సమంబగు కోదండం బుపలన్షీంచి గగనంబున 
యం తపయశ్చరంబ్బు నే తంబుల వ? 

త ౦జావూరుయ గంలో యతగానాలు పాడ 
ఏంనుండి అడడంలోకి పరిణమిరదాయని తేలు 
స్తుంది, ఒక్కన టుకుగాకుండా పెక్కుమంది కనీ 
లన్రులు అయాప్మాత్రల వేషాలు ధరించి నేటి కూచి 
పూడివారిపదతిలో ఆడడం న్యా సి పిలోకి తెచ్చారు. 
(తిపుట వారాలు పాతబడి దరువులు, కీర్తనలు 
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అమలులోకి నచ్చాయి. పాతోచితభావ పొందు 
పరుపబడీంది. గానంనుండీ నాటకత గంలోకి యశ్‌ 
గానాలు దిగాయి. 


తంజావూరు కాలంత ర్యాత చెప్పుకోదగ్గ వృగ్గ్‌ 
యేమీ కనుపించదు, ఈరోజుల్లోనే అప్పకవి 
పుట్టాడు. అప్పటికే యకుగానాలు పిజాదరగో 
గాక, రాజాదర శా పండితాదర ణాపొందుతున్నా యి. 
త్యాగరాజంతటి పరమభక్తుడు కూడా నెకాభం 
గం పళ్లోద చరిత యతగానాలుగా రచించాడు, 
అప్పకవి అంబి కావాదమనే యమగానం రచించో 
డట. ఇది ఎంతవరకు సత్యమో ఆయనకే జెలి 
యాలి. కాని తన లతణగ్యంధంలో యక్షగానా 
లకు లతీణం చెప్పాకు. మహాకవి కంకంటి పాప 
రాజు విస్గుమాయావిలాసం యత్‌గానం రచిం 
వాడు, ర్రది అచ్చు పడింది కూడా, 


కం చెర్ల గోపన్నగారు 17వ శ 'తాబ్దంతో 
తన సీ స్వీయ చరితే)ను యశ్షగానంగా రచించాకు. 
ఇందులో కీర నలు అంధ) దేశంలో అతి ప్రభా 
రంలో ఉన్నాయి, కఇందులోనిరసం స్థాయికి వచ్చీ, 
తిక్క.నాదికవులతో సమానం గౌరవ౦ యీ క సిక 
లభించింది. ఇందులోని ఒకొక్క. కీర్త న ఒకొక). 
భ క్రిరన, ఘుళక, పజలను తన్మయులనుచేసే మహో 
(గంథంయిది- దీనిని రామదానులు అని పిలవబడే 
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2కిజాతివారు చేతనెమలి వీంఛాలు ధరించి 
తాళం వాయిస్తూ చెనకకూ ముందుకూ అడుగ 
వేస్తూ పాడ తారు. 


8 
కూచిపూడియుగం 


చతుర్విధాఖినయంలో ప్రధానమైన వాచికా 
భినయాన్ని అణచి వేసి ఆంగికాభినయానికి పట్టం 
కట్టాలని భారత దేశంలో ఆసేతు హిమాచలం 
పెద్ద ఉద్యమం బయలుదేరింది. ఉత్తర హిందూ 
స్థానం, దూరదశ్నీణ ఛారతాలలో యోఉద్య మం 
వ్యాపించి భరత ముని మఠానికి 'దెబ్బతీయనుం 
కించింది. దీనికి అభినయదర్పణకారుడు నాయక 
త్వం వహింవాడు, ఉత్తర దూరదశ్నీణ హిందూ 
స్థానాలను దిగ మింగిన యీవెల్లున ఆంధ దేశం 
మోద పడీంది.కాసి హిమాలయపరంతంలా కూచి 
పూడి వారు దీనిని అడ్డుకుని వాచికాభినయం గౌర 
వ౦, (ప్రాముఖ్యం నిల బెట్టారు, 

కృష్ణాథీరాన బందరుకు 15 మైళ్ళలోవుంది 
కూచిపూడి. ఇది |చాహ్మణ అ గహారం.అగహోలీ 
కులు భాగవతులు, నాటికీ నేటికీ ఎంతటి ధనవంతు 
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డైశా విద్యావంతుడైనా కూచిపూడి (బౌహ్మణ.కు 


తన కుమారుని విద్యాభ్యాసం భరత శాం 
త్రో అరంభింపవలసిం బే, ముక్కూ చెవులూ కటిం 
చవలసించదే. వీరంతా కుళ్గీలను లె నాబ సూనిష్తా 
పరులు, మంత చే త్తు, 


ఏరికి భరత విద్యాదానంచేసింది సిం ద్రయోగి 

అనే మాతృభూతకవి. ఈయన ఈయన నన్యాసీ, ఈయనను 
గురించి అనేక గాథలున్నాయి, సీచేం దయోగి 
శృంగేరీ మఠంలో సిద్దప్ప అనే ఒక బండశిష్యు 
డసీ, జ్ఞానసంపాదనకు బదులు భర్తీ క్షి పరనశు? 
కృష్ణకీ రృనలు పాడతుంకే కృష్ణుడు ప్రత్యటిమై 
నాట్యం చేసే వాడనీ, యిదికని3ె పెట్రిన శృంగేరి ర్భీశ్రా 
ధిపతి యాయనను భక్రిమార్లం (పజలలో వ్యానిం 
ప జేయడానికి పంపాడనీ కూచిపూచివారు చెప్పారు. 
కొంతమంది యీయన నాగు లేరు చాటుతూంపే 
వెల్లున వచ్చిందనీ అప్పుడు పాణాపాయ సమయాన 
యోాయన సన్యసించాడని చెపుతారు. ఏది నిజ 
మైనా యీయన మహాపండితుడూ, కవీ రసి 
కుడూ అ నేదిసత్యం, ఈయన భామాకలాపంఅ సే 
పారిజాతాపవారణం రాసీ కూచిపూడి (చాహ్మణు 
లకు నేర్పి దేశమంత టా ఆడించాడు, బందరు నవా 
బును మెన్పీంచి అగ హారాలు కూచిపూడి వారికి 
యిప్పిరావొడు, 


సిదేర్గద యోగి ఛామాకలాపం శృంగారరసవు 
వడపోత. నాయక శ ఎ్రంగారవతి సత్యభామ నాయ 
కుకు శ్రీకృష్ణుడు. శృంగార రసావస్థలను, వివిధ 
నాయికా నాయక దశలనూ యిందులో పొందు 
పరచి దీనిని ఒకమహాకావ్యంగా చేశాము సిదేం[డ 
యోగి. ఇందులోని భావ శిష్ట, వ్యవహారం. ఈ 
నాటకం రెంకుభాగాలు, ఒకటి గొలకలాపం, రెం 
డోది భామాకలాపం. 


గొలకలాపంల్నో యిద్దరు _ గొల్లపడతులు చల్ల 
అవ్ముబోతూ దారిలో కన్పించిన 'ావ్మణులతో 
_(బొవ్యాణుడు అధికుడుకాడనీ మానవులంతా 
సమానులనీ వాదిస్తూ భాగవతంలో వర్గించిన్ల 
విధంగా (పపంచసృష్టి (ప్రళయం, గర్భధారణ, 
పిండోత్ప త్తి మొదలైన విషయాలు వర్ణిస్తారు. 
రిండోభాగపు పారిజాతాపవారణపుకథ అందరికీ 
శెలిసించే. 


ఈ అర్లశ తాబ్బంలో భావము వేషం కేయడం 
లో ఖ్యాతిగాంచినది వెంపటి వెంకట నారాయణ 
గారు, ఈయన భారత శాసనంలో మహాపండితుడు. 
రంగంమోద అచ్చంగా చ్రీలానే నటించే వాడు. 
సత్య భామ వేపానికి తగిన కాయం, అనుగుణమైన 
కంఠం, భరత విద్యలో గొప్ప పాండిత్యం ఈ 
మూడూ | శివేశీనంగమంలా యాయనలో వెలి 
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గాయి. ఛానువేషంలో ఎదురువ చ్చే వాడు లేక 
శాణానురుడీలా (పత్వర్థికోస సం యూయన తిరిగిన 
రోజులున్నాయి. ఈయన భామ వేషంమిద కారమర్తు 
గునుండి, స నాలు చిహ్నంగా తన జడిను 
బెటవేసే సవాడు కహోర్య. తంగ అతినేర్చరి, 


మచ్చుకు గ! నుండి ః 


“వోయమ్మా వకావకనాడు పడుశమందిర 
ములో హంసతూలికాతల్పమందు శేలికాగ్భవా 
ములయందు వ జ్బవెనూర్వగో మేధిక పుష్య రాగ 
మరకత మా ణిక్యములు స్థావీంచినటువంటి నగరి 
యందు పవళించియుండగా స్యామినారు వచ్చి 
ప. నేను గాథఢాంధ కార మైనటు 
వంటి సుష వ్రిలోవుండగా కన్ను తేరచినానమ్మా 
అంతట స్వామివారు వచ్చి శ్రయ్యమిాద కూర్చు 
న్నారమ్మా, నాకు కలత నిద్దర సమయం గనక 
దిగ్గన లేచినానమ్మా, లేచి పరమళ (వనములు 
మొదలైన చందనగోస్టి చేసినాన్సే అంతట . 
వారు పరున్నాశే, నేను కూర్చున్నా శే, పాదసే 
చేసినానే, అప్పుడు సామి వారు నన్ను ల సె 
కూర్చుండ బెట్టుకొని, అమూల్య మైనటునంటి ఆభ 
రణములు అలంకరించి, నిలువుటద్దం లచ్చి 
యెదటడఉంచి నీడలు చూచి, సత్య భానూ! నీవే 
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చక్క_నిదానవా నేనే చక్క_నివాడనా అని అడి 
గనే వోశమ్మా! అడి గోటువంటినరకు, ఆడ బుద్ధి 
అవరబుది గనుక, అబలలము గనుక్క “తెలియక 
నేనే చక్క_నిదాన నంటినే వోశమ్మా!... అంతట 
సా(మివారు నామిద చాలా కోపంచేసి దిగ్గున 
లేచి చక్కాపోయెనే వోశమ్మా! మన పామి 
చారు మెందుబాయినో యెక్కడ చాయునోవెదుకు 
తారుకే వోశమ్మా!'’ 


ఈ అగహాోరంలో మూడు మేళాలున్నాయి. 


వెంపటి, చింతా, వేదాంతంవారి మేళాలని ఏటికి 
చేరు. వెంపటివారి మేళం వెంకట నారాయణగారి 
నాయక తాన భామాకలాపం (పదర్శించేవారు 
ఈనాటకం ఎంతగొప్ప.దెనా ఎప్పుడూ ఒకశే 
చూడడంవల్ల (పజలకు విసుగు జనించి వుంటుంది, 
_(పహ్లాద మొదలైన నాటకాలు ఎక్కువగా (పజ 
లను ఆకర్షించాయి. (క మేణా యాభామాకలాపం 
అంకే 'పజలకు ఆదరాభి మానాలు తగ్గాయి 
వెంపటి వెంకట నారాయణగారు పోవడ్గంతో స్థాన 
వేషం క శ్రైదట్టలు మృగ్యమయ్యారు. . వరపట్‌ పటి లక్ష్మీ 
నారాయణగారు, సతననారాయణ యావేషం కట్ట 
గలరు గాని ఆ పోకకణా ఆ సామర్ధ్యం వీరిలో 
కన్పించడం లేను, లక్షజ్రనారాయణగారు . వృద్ధు 
లమ్యారుకూడా. 


నాట్యశాల 78 


చింతావారి మేళం 





ఈ మేళోౌనికి నాయకుడూ ఆఖరి భరతె నాట్యా 
చారుడూచింతా వెంక టామయ్యగారు. అన్ని నా 
టకాళ్లో నారదుని వేషం, (ప్రహోదలో చండామా? 
ర్కు_లువేవం వేసేవాడు. ఈయన నారద వేషంలో 
(ప వేశిస్తుంచే ఆకాశంనుండి దిగివస్తున్నట్టుం డేది, 
ఈ మేళం (పహ్లాదనాటకానికి పేరుమోగింది. హరి 
చలపతి హిరణ్యక శ్యప వేషం ఎెన్నటికినీ మరచి 
పోళేం, 6 అడగులపైఎత్తు, దానికితగ్గ ఒడ్డు వేషం 
ధరిస్తే నిజంగా హిరణ్యకశ్యపుడని [(భమకొళ్చే 
వాడు. ఈయన కాళ్ళకింద ఎన్ని బల్లలు విరిగాయో 
'లెక్క_ లేదు. ఇప్పుసు యో మేళంలో వేదాంతం 
రాఘవయ్య అతినేర్పుగా అభీనయిన్గున్నాడు. ఈ 
మేళం (పహ్లాద్య హారిశ్చంద్క రామనాటకం 
రుక్కాంగద, ఉన, శశిరేఖ పరిణయ నాటకాలను 
అడ తారు. మొన్న మొన్నటివరకూ బొక్కా. 
సీతారామయ్య, చింతా అదినారాయణ నొయారక్రా 
నాయికీ వేషాలు ధరించి (సఖ్యాతిపొందారు. 


చేదాంతంచారి మీళం 





సర్యపదాయానుగుణ్యంగా నటించుకుపోతున్న 
కాలంలో వేదాంతంనారి మేళంలో వేదాంతం 
రామకృన్ణయ్య అనే కశ్రీలవ్రకు బయలు దేరాడు, 
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ఈయనా సంప్రదాయంగా భరతశాన్రం నేర్చిన 
వాడేం కాని మైలవరం కంపెనీతో పరిచయంవల్ల 
స్తేజీ పద్ధతులమిద మోజు కలిగింది. పిజలలో 
కూడా వీఫినాట కాలమోద అభిమానం తగ్గి స్తేజ్‌ 
మోద మోజు హెచ్చింది. "వెంటనే రామక్స్ళ 
వయ్య ఏధినాటకంలో స్రేజీపద్దతులు ప్రవేశ 
"పె్ట్టాడు- మొదలు “వెడలెరాజు ”: తిసి వేశాడు 
(క మేణా కం పెనీ నాటకాలలోని పద్యాలూవమట్లూ 
(పవేశపెట్టాడు. సే సేజీ తెరలుక ట్లాడు. చివరకు పధి 
నాటకాన్ని ఒకచిన్న వేజీనాటకంగా తయారు 
చేశాడు. వారిళశ్చంద లతుణ వేపాూలకు పేరు 
గణించాడు. ఇదంతా పతనమన్నారు కొందరు, 
సంస్క_రణమన్నారు కొందరు. 


చతురింఛాభినయాలను అఆలంబనంగా చేసుకుని 
కృతక వాతోవరణంలోని సభికుని ఊహలు ేవి 
ఫవనాజగతులో వాస్తవిక వా తావరణంసృష్టించీ 
రసానుభూతి గల్లించడ మే కూచిపూూడివారి విశిష్టత, 


9 
అంధ్ర శీ 
(పచురణములు 


త్రే గరలో "వెలువడనున్న వి 


+ 
' 1 ణీ 


1, విలానీని (వెకోన్‌ చిన్ననకల 
కనువాద౦) శ్రీ ఏిగ్యాన్‌ విశ్వం 
బీ, జగన్మారీ (నాటకం) 
క్ర ర్త శ్రీ అవేం. దత్తా కేయశర్మ 
8, “అగస్టు 9 సాం ఘీక నాటకం) 
కః శ్రీ జమ్మలమడేక 
శూర శం ద్రరాన్చ 
ఇ 


సాధన సమితి 


(పచుర ణములు 


1. సాహీతీవిపణి ర 1-00 
(గద్య గయ 1 థాసంఫుటి) 


(వివిధ ర చయికలు) 


2, అముక్‌ మాల్యద పర్యాలోక నము 
రు 1-0-0 
కర్త (కీ 'వెర్టెండ (ప్రభాకరరావు 
8, నిర్మాణగాసము 
(జాతీయగోయాలు) 
కర; శ్రీ శేషుబాబు రు 0-8-0 
ర, అశోకరాజ్యము (నాటకము) 
క; శ్రీ శీషచొబు రు 1-8-0 
ర్‌, భగ్న నాదయుడు (నొటిక ) 
కరః (రీ భ0 చంద్రమా (శ్వరరావు 
రు 0-8.0 


చాపీ సానయుః 
(' ఇని @ 


6782 ఇమా౦భొని ఏధి, 


ికిం దాచాదు(ద కక) 


కళాఎర గ్రంథమాల 
క్‌లస శి 


అడవీ బాపిరాజు గాది 


రచనలు 
బ్ర జి లేటు 
1, నారాయణరావు (నవల) మూడవకూర్పు 4-8-0 
2, హిమబిందు (నవల) 50-0 
8. తుపాను (నవల) 4-0-0 
4, అంజలి (కథలు) 1-8-0 
రీ, రాగమాలిక (కథలు) 1-8-0) 
6, గోనగన్నారెడ్డి (నవల) అచ్చులోనున్నది 
7. కోనంగి (అచ్చగుచున్నది) 
రి తరంగిణి (కథలు) l-fal) 
ogo lg 
కళావీ శ ము, 

నాంపల్లి, హైదరా బాము, 

సవ్యం థ నికయకాల, 


(వాడివేట, గుంటూరు, 


